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O lume ca nelumea

Janet Nica

in teatru, ca si in proza, intrarea lui
Florentin Smarandache este devastatoare. E un
cutremur de noud grade pe scara Richter. Nimic
nu rezista.

Tot ce se construise de o sutd de ani se
prabuseste. Autorul, intriga, personajele dispar,
decorul iese in decor, de-corat. Realul social,
impersonal pana in rarunchi, trimite fantezia la
plimbare. Florentin Smarandache deformeaza si
denatureaza pentru ca realul este denaturat si
deformat de catre oficial.

Omul este unealta, vita de povara, caramida
a marelui edificiu fonfoist.

sFormarea omului nou”, prima piesa a
trilogiei ,,Metaistorie” se desfasoara intr-un
sanatoriu unde se lupta stiintificeste, pentru
depersonalizarea omului prin spalarea creierelor
obediente, fericite in sclavie.

Dupa modelul termitelor, trebuie sa
domneasci un suflu colectiv. in acest sens, omul e
golit de sentimente, de amintiri, de suflet, de
,romantisme” de tot felul, de normal, de anormal,
de nume, de varsti, pastrandu-se forma goala,
burduful in care si se puna marea branza a
egalitarismului utopic. Limbajul desfrunzit de
orice conotatii, este redus la un cotcodac ideologic
de ultima speta prin care se ciripesc, onomatopeic,



lozinci 1in cinstea sefilor: ,,Cu lopata si
mistria/Omul Nou va fauri/Sa traiasca Domnul
Doctor/”

Dupa slefuirea agentului, membru al
universalitatii de carton, ,,O lume intoarsa pe dos”,
a doua piesa a trilogiei, merge in miezul suprafetei,
desenind, milimetru cu milimetru, harta
degradarii generale. Piesa, comedie, tragedie,
farsa, drama, opera pentru cor si orchestra, in sol-
minor-major, intoarce pe dos ceea ce mai era de
rasturnat de la mai marii teatrului: B. Brecht, Fr.
Durrenmatt, Ibsen, Ionescu, Beckett, L. Pirandello.
Piesa e anapoda pentru ci si lumea e la fel. intr-o
societate in care doxa a fost inlocuita de paradoxa,
nu poti fi decat paradoxal. Utilul e depasit in
parazitar, devenind spectacol. Cine nu crede in
fantome e pierdut. Transpusa in poveste, lumea nu
gandeste in basme si nu vorbeste in poezii, ci in
slogane si in lozinci.

Ca atare, nimic nu se inventeaza, totul se
consemneaza. Personajele sunt imposibile si
socante: Con-Sulicd, Agentul H,S?>, Agentul S’H,
(parca ar fi Ghita Nitescu si Nita Ghitescu ai lui
Caragiale), 123, 475, AS, Itic, Itica, Strul, Strula.

Suveica observatiei, dansand printre ite, face
scoarta absurdului emblema nationala. Doi actori
vor juca un singur rol in acelasi timp. Toate
personajele sunt diforme: schiopi, ologi, leprosi,
bolnavi, pentru a ingretosa publicul.



Hidosenia si uratenia vor sa trezeasca omul
din letargia superstitiei ideologice.

Piesa este alcatuita din 16 tablouri, relativ
independente, care pot fi permutate, scotindu-se in
evidentd importanta hazardului intr-o opera
artistica, nu din dorinta autorului de a epata sau
de dragul jocului.

Totusi piesa nu mizeaza pe absurd (absurdul
are o logica a sa) ci pe ilogism, pentru ca, lumea,
asa cum se prezinta, e ilogica.

in acest sens, cinii Ratiunii au fost expulzati
pe maidan sa latre la luna.

Cum se va vedea, si ilogismul si-a construit,
in timp, o logica a sa.

Actiunea se petrece in Palillula unde
domneste Seniorul Pampolinn. Aici se vorbeste
limba pasareasca.

Scopul declarat al organizarii sociale este
pastrarea  dezordinii, a  talmes-balmesului
impersonal, inchisoarea deschisa a intregului
popor.

ncet incet, se instituie o logici a ilogicului.

La Ministerul Bauturilor Alcoolice, la Scoala
Superioara de Pileala, pentru asorteu perfect, nu
poate fi presedinte decat Costica Cinzeaca, nu
poate fi director decat Nicu Butoi iar secretar,
Vasile Litruta.

Logica ilogicului continua. Seful are dreptate
chiar cind nu are, drepturile cetatenilor sunt



indatoririle, poporul mananca rabdari prajite cu
masline de capra si gainat in ploaie, cu méarar, cu
patrunjel, cu untura de catel.

Harababura de pe stradd s-a mutat in
gandire. Hamlet al Il-lea, personaj fantastic, se
farfureaza, se pricindeaza, se troscoleaza si
amestecd povestile precum dadaistii cuvintele in
caciula: ,,a fost odata o capra cu trei iezi facuti cu
creanga si intr-o zi scufita rosie pleca de acasa si-i
spune bunicutei trei iezi cucuieti usa mamei
descuieti aaa nu e asta ma maicuta zise contele si
mai lud o gura de vant atunci vanatorul lua pusca
si 0 puse la ochi trase si-i sari ochiul de sticla...”

De la fantasticul extrem se trece la un realism
crud, de la miscarile mecanice, compiuterizate, ale
personajelor, se trece la miscari necalculate
dezordonate ale Nebunului care sufera de miopie
politica si caruia i se recomanda ochelari de cal.

in zootehnie, scroafa naste atitia purcei cati
s-au planificat in Marea Adunare Nationala.

in scoala pompolinniani, matematica e
bolnava de cancer. Doamnei Strula i se propune, la
examen o0 problema problematica: un plop face
doua pere si o rachita micsunele. Un vanator trage
cu pusca aer in piept. Cate carti au mai ramas in
biblioteca din Palilulla?

Este clar ca ,,este unii care intelege si este
unii care nu intelege”, in consecinta, colectarea de



sticli goali si borcani ajunge sa fie cea mai
importanta activitate scolara.

Sunt masurate, in continuare, cu compasul
toate cercurile vicioase din cultura, din stiinta,
acolo unde lucrurile strambe au devenit un fapt de
drept.

A treia piesa a trilogiei, ,,Patria de animale”
este sarbatoarea degradarii, o tara a dobitoacelor.
Limba de lemn a oficialitatii a redus limbajul
cetatenilor la infraistorie, la infralimbaj.
Spectacolul e o vanzoleala organizata, fara cuvinte,
doar zgomote (urlete, pocnituri, behaituri,
scartaituri, urale, bufnituri, strigiate, aplauze) si
imagini (gesturi, placute, pancarte, inscriptii, harti,
panouri).

Daca unii dramaturgi au eliminat definitiv
didascaliile, Florentin Smarandache scrie o piesa
de teatru numai din indicatii scenice. Totul se
metamorfozeazi, se faramiteaza 1in scene,
subscene, obscene.

Omul dispare complet sub avalansa
obiectelor. Se vad doar masinistii, sforile, oglinzile
care au menirea de a deforma si a malforma, de a
fabrica fantome si iluzii. Tot ceea ce misca de la
idee la insecta, defileaza, aducand omagiu, zi de zi,
clipa de clipa, marelui carmaci.

Putregaiul isi omagiaza stapanii: wurale
ridicate la rang de munca pe care oamenii-magari,
oamenii-citei, oamenii-capre o presteaza in rime



imperecheate, in versuri negre. Grotescul are damf
de tragedie.

Babe goale, fara sutiene, vor sa para
senzuale. Mosi goi, cu sutiene si bikini, merg in
genunchi, in semn de umilinta. Alti barbati merg
in cap si aplauda cu picioarele. Masinaria sociala,
ca institutie a pompelor funebre, a ajuns experta in
inmormaéantarea idealurilor.

Autorul electrocuteaza lipsa de reactie a
privitorului, prin cateva tablouri dezolante: o
femeie cu sanii lasati, mergind in patru labe, e
mulsa de un instructor, ca o vaca; muieri grase se
oua si cotcodacesc pe cuibare; strandurile au
puroi, flegme, cangrene, muci in care se scalda
tineri.

Infern generalizat, unde smoala
dezumanizarii acopera, ca o lava, vitalul. Toata
proza si tot teatrul lui Florentin Smarandache urla
,Desteapta-te romane!”. Autorul speria la o nu
prea tarzie descatusare.

De aceea, nu cu un smaltuit skepsis, ci direct
in finalul piesei ,,Patria de animale”, podeaua si
peretii se zguduie, se clatina ca un cutremur.
Cortina de fier va cadea spontan, ca si celelalte.
Tot universul acesta oneros se va narui printr-o
adevarata Revolutie.

La finalul trilogiei autorul se destiinuie a
spovedanie. Scrierea acestor piese l-a racorit
psihic. Cu memoria stampilatd de infern, de



cosmar, de confuzie, circ, esec, nebunie, prostitutie,
delir, infantilism, primitivism, de
incomunicabilitate, Florentin Smarandache a trait,
cu pistolul fricii la tampla, papadoxul ca
imposibilitism vampiric.
Dus de mana pe taramul decreptitudinii

totale, ti se face parul maciuca, parul ti se face mar
iar tacerea de pe limba, corcodusa cu gust de pelin.
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