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Paradoxism si postmodernism

Ion Soare

Pentru o Intelegere cat mai apropiatd de intentiile acestui eseu,
se impune sd amintim, macar in treacat, partiala (in)adecvare a
notiunii si termenului de postmodernism, care, in ciuda faptului cd s-a
impus demult in literatura de specialitate, suscita inca (si incita la)
controverse. Este vorba, in primul rand, de sfera sa de cuprindere,
mult prea mare, ceea ce ii limiteazd fatalmente posibilititile de
individualizare. Contribuie, poate, la aceasta si aprecierea sa ca
epifenomen al postmodernitatii - realitate si termen la fel de largi, insa
avand o motivatie istorico-sociala, deci, in primul rand, temporala.
Constatarea nu putea sd scape unui cercetator subtil si profund de
talia lui Mircea Cértarescu, care; recunoscandu-i miscarii "o atitudine
esteticd puternica si con§t1enta de sine si tentatia de definire
tipologicd a acesteia”, observd tendinta fenomenului de a se extinde
"pand la o dimensiune antropologici (...) cu tendinte anexmnls‘te la
fel de mari ca ale structuralisirului de acum trei decenii”. ”

~ Dificultatile de ordin terminologic privind cele doud notiuni,
repetd, pand la un punct, pe cele ale "emoloagelor" lor - modernitate si
modernism din perioada anterioard. Nu vom insista asupra acestui
aspect, cici existd, in domeniu, o operd fundamentald a literaturii
noastre (si nu numai) - Dictionar de idei literare (vol. I111), al cérei
erudit autor - Adrian Marino - face o straluuta analizi a termenilor
mentionati si a ideilor reflectate de ei.

Deocamdata, acestia sunt termenii - postmodernitate si
postmodernism , ei au intrat in uz de multe decenii si nimeni nu a pus
problema inlocuirii lor. - v

A Inceeace priveste prefixul post-, el a fost_ explicat in mai multe
moduri : ruptura" "depa51re" “negatle etc. ”, desi toate dictionarele
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it dau acestui element de compunere un singur sens, temporal:
"dupa", "ulterior”.

Din punct de vedere denominativ, paradoxismul nu are nici
unul din neajunsurile mentionate: a avut din start un domeniu clar,
stapilit printr-un program de o precizie si o rigurozitate aproape...
matematice; termenul apartine, in mod evident, sferei artistice (ca si
simbolismul, suprarealismul s.a.). Mai mult decat alte miscari,
rotiunea si invelisul ei sonor trimit atat la realitatea de referinta
(paradcxurile vietii), cat si la aspectul artistic: paradoxul ca procedeu,
ca figura de stil. Paradoxismul ne apare, asadar, ca una dintre cele mai
bine conturate si adecvate denumiri ale unui "curent" literar, avand o
fizionomie proprie.

Ce distinge paradoxismul de alte miscari, in speta - de
postmodernism? Care este relatia sa cu aceastd largd miscare -
artistica si literara - a acestui sfarsit de secol? _

Unul dintre primii cercetdtori avizati ai paradoxismului,
Constantin M. Popa - el insusi "tovards de drum" cu Florentin
Smarandache, la inceputul "aventurii" paradoxiste, dezvoltind ideea
cd aceasta miscare aminteste experientele avangardei istorice,
constatd cd demersul lui Smarandache este, ins3, asumat, "din
perspectiva postmodernistd” (op. cit, p. 46).

Legitura dintre cele doud miscdri este mai pe larg relevatd de
Titu Popescu, care, in lucrarea amintitd, i dedicd un capitol separat: In
filiatie postmodernistd. Incd din titlu se observa cd subtilul exeget
corsiderd paradoxismul ca pe un fel de "produs” sau urmas al largii
miscdri din a doua jumatate a secolului XX. De altfel, acelasi autor,
dezvolténd ideea, apreciazd miscarea ca pe "o extensie exacerbatd a
postmodernismului” (p. 43), iar in altd parte utilizeaza, pentru acesta
dir urma, chiar sintagma de nofiune-mamd (p. 50). Daca luam in
consideratie faptul cd esteticianul vorbeste despre "triada®
modernism-postmodernism-paradoxism, unde cele trei miscdri sunt
puse, evident, pe plan de egalitate notionald si functionald, ar rezulta
ca Titu Popescu considerd paradoxismul ca pe o "instrumentalizare a
postmodernismului”, un derivat al acestuia, dar ajuns intr-un stadiu
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de emancipare, de autonomie. In plus, este sugeratd si ideea unei
consecutivitati cronologice a primului.

G. Bdjenaru, in studiul siu "Post-Modernismul (sic!) paradoxist
in distihurile lui Smarandache", il considera de asemenea, pe autor, un
"copil teribil al literaturii post-moderniste".”

In critica, destul de aspra, pe care "traditionalistul” Ion Rotaru a
ficut-o de mai multe ori paradoxismului, cunoscutul critic si istoric
literar nu pomeneste niciodatd cuvantul "postmodernism”, ci il
prefera pe acela de "neoavangardism" (uneori, ironic), sau pe cel de
"ariergardism", inscriindu-l pe Smarandache "in tabara optzecistilor"
Y Cel putin in parte, domnia sa are dreptate, spiritul negativist (fard a
fi neaparat si nihilist!) al paradoxismului, indreptatind si acest unghi
de vedere. Mai mult, criticul a intuit (sau, poate, a ficut-o deliberat?!)
clasicizarea noii avangarde - dialectica negatiei care devine afirmatie, a
deconstructiei care se transformd in constructie - "marele paradox
(sic!) aparent” (A. Marino). De altfel, in linia avangardelor secolului XX
il inscriu si alti cercetéatori: C.M.Popa, Florin Vasiliu, Titu Popescu s.a.,
operand insd - in grade diferite - disocieri fatd de acestea si
revendicand, in ultimd instantd, paradoxismul pentru postmodernism,
cu analize mai mult sau mai putin nuantate ale interferentelor.

Este interesant si punctul de vedere al lui Smarandache insusi,
care, subliniind originalitatea/individualitatea miscadrii
("paradoxismul este paradoxism"), in Scrieri defecte (precum mai
demult in Nonroman), isi (auto)analizeaza foafe tendintele si
influentele din acest volum, dar si majoritatea (dacd nu toate!)
procedeelor tehnico-literare folosite. Printre multe altele, atrage
atentia mentionarea, seacd si telegrafica, a cuvantului
postmodernism - gest auctorial/scriptural asupra cdruia vom reveni,
date fiind semnificatia siimportanta sa.

Exegetii postmodernismului au descris in mod diferit aceasta
miscare, inspirat caracterizata de Ovid S. Crohmalniceanu, ca un fel de
"monstru de la Loch Ness al criticii contemporane: tot mai multi insi
declard cd l-au vazut cu ochii lor, dar dau fabuloasei lui infatisari
descriptii absolut diferite". ® Ne vom mdrgini, pertru d>nonstratia
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noastra, la aceea a lui. IThab Hassan, reluata de Mircea Cdrtdrescu in
complexa sa lucrare inchinatsi POSTMODERNISMULUI ROMANESC.
Indeterminarea. Ambiguitatile, insotite de rupturi sau de
dizlocari ale limbajului, se intidlnesc intr-o serie de creatii
smarandachiene, indiferent de genuri sau specii. Ambiguitatea, mai
ales in sensul ei-de "echivoc" este unul din procedeele frecvent
utilizate de paradoxistul Smarandache; prin ea se realizeaza paradoxul
i, prin extensie, contradictia sau, cel putin, o posibilitate, o prima
treaptd de realizare a acestora, obtinuta prin aluzii, calambururi si
suspans: "La-nceput era vioard/Si-a rdmas violoncel" (Variatiuni pe o
coarda sensibild); "Umbla cu fuste mini - cred cd sub/aspectul tinutei
lasa de dorit!" (Antipoem de dragoste); "ea se fu -, se fu-duli/Cu cate-
un nebun mai bun/Céci luptara ei cei doi/Si-nvinsera améandoi"
(Editie grijitd si ingrijitd) etc. Mostrele in stare purd se intilnesc,
totusi, rar, absurdd suprarealismul si alte isme coabitand latot pasul.
Dorinta de perfectiune, opera inchegatd, rotunda sau inchisa,
lipsesc, de reguld, la Smarandache. Secvente si bruioane de viata
(altfel, reale - obiectiv sau subiectiv) - paradoxale prin situatiile
iluminate o clipa ori relevate prin mijloace paradoxiste - iau de obicei
locul amplelor, "rationalelor” si logicelor poeme cu care ne obisnuise
modernismul. Doar un ochi atent, un spirit fin si afin, o memorie
functionind bine, re-creeazi din aliturarea si ordonarea acestor
aleatorii si anarhice fulguratii paradoxiste, o lume aliena(n)ta si plind
de contradictii, In care nebulosul ia locul clarititii, iar finalitatea pe
care o stiam ca pozitivd din punct de vedere etic, este estompatd de
absurdu! situatiilor si al manifestdrilor umane in ce au ele maculat, in
cel mai bun caz - comic! Atractivitatea demersului creator este data de
"clarobscurul" literar obtinut cu ajutorul contradictiilor,
antitezelor etc. -
Totusi, cel putin in intentia declaratd prin manifeste,
indeterminarea si reproducerea artei literare smarandachlene nu au
ca finalitate transformarea ei in obiect de consum. Dimpotriva: "Voi,
scriitorii, va vindeti sentimentele? Voi creati numai pentru bani?" i
apostrofeazd, Smarandache plin de amérdciune si indignare, pe unii

66



-confratii ai sai. -

In interdependentd cu indeterminarea sau in proxima ei
apropiere, se afla fragmentarea realitdfii - aceasta din urma
constituind (totusi!) baza de plecare a creatiei paradoxiste. "A heap of
broken images" (T.S. Eliot) - o multime de imagini fardmitate
inlocuiesc "intregul”, precum cioburile unei oglinzi sparte: "Spélare.
Perie. Dinti... Fuuiii... Fuuiii {...) O fereastra deschisa. Spre Cer. Plasa,
Tantari" (Eroica zi a unui om obisnuit). Sintaxa nu este, de fapt,
fragmentatd, ci fortata, cuvintele de legatura au disparut Umorul -
optimist, amar sau tragic, insoteste de obicei aceasta tehnica.
Cantitatea masivd de informatii, furia vietii trepidante si perspectiva
agoniei (dacd nu - a mortii!) artelor - toate acestea se opun discursului
continuu si coerent. Contradictiile interne ale realitatii obiective si, in
mod corespunzator, cele ale stilului paradoxist, impun si ele aceeasi
discontinuitate si fragmentare.

"Fragmentarismul in sine, ca procedeu literar, - remarca Mircea
Cartdrescu - nu este specific, astazi, doar postmodernismului, ci si
aproape oricarei forme de artd cu care acesta coexista:
neoauvangardelor (subl. n.) (..) paraliteraturii (...), asa incat, desi
important, acest procedeu nu poate fi folosit, luat singur, ca un criteriu
distinctiv"®. Tehnica fragmentdrii, ca procedeu stilistic, este
detectabila, la diferite nivele (capitole, pagini, alineate, fraze etc.), in
intreaga creatie smarandachiand; opundndu-se acelei faimoase
integritas - una dintre caracteristicile literaturii si artei moderne. Nu
insa si la nivelul global al operei sale - aspect asupra caruia vom
reveni... ,

Decanonizarea, ca trasitura specifica a postmodernismului,
este practicata si ea de Smarandache, chiar dacd nu in forme extreme.
Bunul lui simt, de taran neaos, si modestia care coexista tot timpul, in
mod paradoxal, cu orgoliul nemasurat si cu "superba insolenta" (C.M.
Popa), ii franeazd radicalizarea demersului. Dacd fatd de
personalitatile politice (dictatori, mai ales!) ireverentia sa atinge
iconoclastia, in cazul celor -culturalliterare se simte deferenta caci
doar un soi de familiarism (a la Sorescu); mascat - si acesta - de faldurile
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ludicului lexical, iese la suprafata cind si cind, dacd nu ludm in
consideratie si numdrul relativ mare de autori parodiati - unii nume
faimoase ale literaturii noastre: “Tatdl nostru (..)/Carele esti in
ceruri/ Literare/nea Rotaru" (Ion -, scriitorul, n.n), sau Shakespeare
Alexandru si Beethowen Nicolae (care pot fi si nume reale, dupa
obiceiul romilor de a-si da nume rare, exotice, faimoase) - titlu de proza
scurtd. Atitudinea decanonizantd a paradoxistului nu- ocoleste nici
chiar pe Marele Creator: "Intru - lesi, zice (Domnul nostru ma
stia/credincios in necredinta mea/Eu ii cer o ména de ajutor/el imi dd
un picior/Porcu asta face numai magarii - este un individ comiplicat si
impur" (Audientd la Dumnezeu). '

Spiritul demitizator este, la Smarandache, destul de moderat,
cici el nu pune in discutie existenta literaturii (§i,' implicit, a
reprezentantilor ei majori), ci 0 neagd pentru a o re-crea; el nu vrea sa
construlascd pe ruine, ci doar si se re-organizeze materialul de
"construictie". Un poet care isi propune s& deving, ca Vasile Voiculescu,
"doctor In poezie" - nu va ajunge niciodata la iconoclastie literara.
Insurgenta lui va viza, In cel mai rau caz, stilu(ri)l{e), nu pe autor(i).

Negarea de citre Nietzsche a realititii subiectului, care ar fi
doar o fictiune, deconstructia, de fapt, a acestuia, echivaleaza cu o
plasmuire a imaginatiei, conducind, dupa Ihab Hassan, la acele life
enhancing fictions (fictiuni care sporesc viata), ele constituind
adevaratele reprezentdri ale artei postmoderne; cu alte cuvinte. "nu
sunt, propriu zis, manifestari ale eului creator, precum operele
mederniste, ci sunt fie lipsite de sine, fie proliferari ale unor false euri”
{Mircea Cartirescu). Din aceasta cauza, ele se caracterizeaza prin
lipsa-de-sine si lipsd-de adancime, de stratificare ce favorizeazd
forarea spre un sens originar si utilizarea metaforelor si simbolurilor.
De aici, sfidarea hermeneuticii de orice fel.

Impresia de disparitie, de lipsd a subiectului creator, este data de
o buni parte din operele lui Smarandache. Desi nici Cartarescu si nici
alti exegeti ai postmodernismului nu mai folosesc notiunea de lirism
(atitudine caracteristicd, prin excelentd, eului care isi exprimad trairile
personale) - manifestare considerata "invechitd", traditionalista sau, In
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cel mai bun caz, modernistd, notiunea ar trebui repusad in circulatie
chiar pe terenul postmodernismului, macar pentru a o amenda! Ea ni
se pare operantd in continuare, intrucat reprezintd "opozitia” de baza
a prozasticii, a epicizdrii, a textualismului chiar. Din punctul acesta de
vedere, "obiectivizarea" lui Smarandache este aproape totald si se
incadreazd perfect in ‘"canoanele” postmodernismului. Toate
paradoxurile/contradictiile existentei, asa fragmentate si
indeterminate, re-creand in imaginatia cititorului/coautor intreg
infernul dramatic si distractiv totodatd al lumii actuale, in care
subiectul creator al autorului pare a se dizolva, intr-o fortata
acomodare si perversa complicitate. Ci doar il simti pe "absolutistul”
funciar, cum moare cite putin' In ciuda cite unui zvacnet sau tipat, ca
de pilda, acela din Petitorii (din volumul Emigrant la infinit, p. 51) -
dupa opinia noastrd, unul dintre cele mai frumoase poeme de
dragoste din intreaga poezie contemporana. Ciclul "Aproape de
aproape" din volumul mentionat, este, si el, cel mai plin de "prezenta
de sine" a poetului. Versurile de aici par a fi scrise intr-o perioadd mai
veche a vietii poetului - in vremea "acumuldrilor" de deziluzii de tot
felul. De aici si stilul direct, aproape confesiv, cu o anumita retorica (si
recuzita) de epoca, fie cd vorbeste la "persoana intai plural": "Am fost
plugarii gindului de bine/Noi am dorit pamdantul plin de
flori/Suntem martirii luptei pentru flori", fie cd se exprima la
persoana intdi: "E secetd de dragoste in mine/Iubire n-au sadit si n-au
udat" (Eu, ca o contradictie).

Mircea Cartarescu a observat cu subtilitate paradoxul creat de
interferenta figurativului si a nonfigurativului in arta moderna si in
cea postmodernd. In pofida acestui paradox, pentru artistul
postmodern, referentul (sistemul de referintd) lipseste sau doar da
iluzia cad existd (opere "fals referentiale"). In felul acesta, realitatea
pare a dispdrea, textul intorcandu-se asupra lui insusi, fiind propriul
sdu referent - trasaturd cunoscuta sub numele de ne(rejprezentabil.
Cum ar spune Smarandache, citindu-l pe Roussel, "cainele se-nvérte
in jurul cozii" (Scrieri defecte) sau "pornind de la o idee, s te
yemnificl la infinit fara a spune nimic” {Ibidem).
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Propensiunea paradoxistului spre atroce si grotesc (uneori, spre
pornografic - mascat sau nu), in Nonroman, Patria de animale etc. -
situatie intalnitd si la neoavangardisti, este, de asemenea, o trasaturd a
postmodernismului.

Ironia - indreptatd asupra obiectului sau a subiectului
(autoironia) este suverand in intrega operi smarandachiand. Din
mijloc de constructie, dar si de aparare, intr-o lume ostild si plina de
contradictii, ea devine obisnuinta si chiar scop in sine (autorul parand
ca ia totul in deradere); ea cunoaste toate stadiile/gradele posibile:
aproape blandi si tristd "In fine, a venit si timpul lui: lapovitd si
ninsoare" (Bdfranefe fdrd tinerefe}); ingaduitoare: "fotbalistii
gandesc/cu bocanciii" (Pe Wimbley, in Ednie); taioasa: "Cotele
apelor Dundrii vor creste continuu,/cu noi inecati..." (fnvatdturile lui
Florentin...), pana la sarcasm: "Vitoria Lipan fuge, o cheama
tara/Galilor... trdieste bine/numai din amintiri" (Caracterizati
personajul...; am putea adduga: personajul... roméanesc al zilelor
noastre, opus mioritismului, nonmioritic!). Intalnim la tot pasul, in
"stilul nonstilului" smarandachian si in materialul lingvistic utilizat,
"strategii ludice mergand de la pastisa la glosolalie, de la autocitare la
intertextualitate" - aprecierea cartaresciana potrivindu-i-se, cum nu se
poate mai bine, si lui Smarandache. Perspectivismul din ultimele doua
volume ale acestuia din urma (Scrieri defecte, Vreme de saga) tinde
sa se generalizeze, vizand toate sferele unei societati in schimbare:
contradictiile interne ale acesteia, oamenii (adaptati, victime sau
martiri), clisee de viatd si de stiluri literare, totul coexistand cu o
autoironie prelungitd, cu propria negare.

Hibridizarea, ca trasatura specifica a postmodernismului (fata
de ironie care era - cu deosebirile de rigoare, detectabild si in alte
miscdri literare), este practicata copios de cdtre intemeietorul
paradoxismului: poezia (sub forma de parodie si pastisd) apare
convertitd in teatru (dventurile dragostei din volumul Exist
impotriva mea, dar si intr-o serie de pseudo-poezii cu aspect de dia -
sau tri! - loguri), iar in Nonroman sunt amestecate aproape toate
genurile literare (epic, liric, dramatic) si speciile posibile: nuvela,
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sceneta, fabula, povestirea, pamfletul, eseul etc. si inca altele,
extraliterare: manifestul politic, careul de cuvinte incrucisate s.a. La
randul ei, poezia devine proza curat... teatrald sau texte si pretexte,
colaje dadaiste, in care coexistd, intr-o armonie... eclectica (sau in
eclectism armonios!) mai toate ismele de pe traseul secolului XX, fie
acestea mai vechi sau neo. Aforismele - culte sau populare (proverbele)
devin distihuri (paradoxiste, tautologice etc); fabulele se transforma in
epigrame, "folclorul" contemporan - urban (uneori suburban!) sau
rural este recuperat (De prin lume adunate sau Cantece de mahala),
capatand paternitate, intr-un soi de plagiat intentionat si declarat, ca
intr-un procesinvers nasterii creatiei populare. -

Diversitatea aceasta caleidoscopicd de genuri, specii si stiluri,
creeazd o imagine fascinantd, de "covor" literar pestrit, tesut din cele
mai variate materiale, realizat in cele mai ndstrusnice culori si nuante.
Dar un fel de covor fermecat, zburator, pe care cititorul parcurge,
impreund cu autorul, toatd "panorama desertaciunilor" existentiale si
chiar nonexistentiale! (Fl. Smarandache) ale acestui sfarsit de secol.
Si, deopotriva, literare!

Strans legat de hibridizare si, in bund parte, un produs al ei, este
carnavalescul degajat de paradoxismul smarandachian, caracterizat
printr-un comic deseori excesiv, realizat nu doar prin paradoxuri, ci si
prin ironie (v. mai sus), prin parodiere, pastisa si prin diverse alte
mijloace, asortat de "mastile" pe care si le pune la tot pasul acest
scriitor atdt de Inzestrat - toate acestea se constituie intr-un veritabil
spectacol literar, al cdrui burlesc este concurat doar de polifonia
“scenariului”. Mai contribuie la aceastd impresie productivitatea si
diversitatea textelor, apetenta pentru caricaturizare, virtuozitatea
lingvisticd la nivel de constructie (si deconstructie) a frazei si de lexic,
inventivitatea verbald de "sfinx" (post)modern - "oralitatea rafinata"
de ‘care vorbea Cirtdrescu. ” Aceastd trisiturd - carnavalescul -
burlescul - grotescul, este cu atat mai pronuritaté la Smarandache, cu
cat el, in stréfundurile fiintei sale de artist al cuvéntului (si nu numai),
nu dispretuieste traditiile literare (roménesti si universale), ci vrea
dear, In mod declarat, sd le "Insanatoseasca”, utilizand alte modalitati
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de exprimare. "Clinica de cuvinte" in care el a adus pentru frafament
cuvintele bolnave de uzura si banalitate, pare a fi un sanatoriu pentru
nebuni guralivi si hazlii, in care acestia isi traiesc "apocalipsa vesela".

In ciuda neconcordantelor temporale (si temporare) intre
momentele scrierii si cele ale publicarii unor opere, se observa, totusi,
la Smarandache o evolutie clard de la perioada "preparadoxistd”
{C.M.Popa) - de fapt, modernistd, la o etapd accentuat paradoxista,
corespunzatoare momentului de triumf al acestei miscari bine
individualizate. In mod corespunzitor, se constatd trecerea
autorului/personaj, de la gravitatea demersului existential si literar, la
asumarea lucida si ludicd a rolului de actor burlesc ca solutie ultima de
supravietuire spiritual-literard (si, in aceeasi mdsurda, biologica, in
functie de sinceritatea unuia sau a altuia dintre "jocuri").

Impresia de spectacol literar-maraton este creata de tot ceea ce
scrie Smarandache, indiferent de genul creatiilor sale, cu atat mai mult
-1n piesele din Metaistorie. In poezie - gen departat, la el, cu mult de
acceptia sa obisnuita - si in proze (notiuni aproape inoperante datorita
hibridizarii), show-ul postmodernist este dat de
succesiunea/aglomerarea cumva cinematograficd a secventelor de
viatd contemporanad - ea Insdsi un imens spectacol straniu si pestrit
paraind a fi scapat de sub controlul regizorului/scenarist.
Reprezentatia lingvisticd oferitd de autor este cel putin egald in
originalitate, burlesc si grandoare, cu cea tematica.

Spre deosebire, insa, de multi scriitori actuali care creeaza si se
miscd (mai mult sau mai putin dezinvolt) sub pulpana largi a
postmodernismului, paradoxistul Florentin Smarandache nu a intrat
ca un simplu actor in acest tulburdtor si amplu spectacol. Avand
vocatie certd de intemeietor, el a incercat si, in cea mai mare parte, a
reusit de la Inceput, sa ordoneze...inordonabilul, aplicind in literatura
unul din cele mai cunoscute paradoxuri ale sale: "Totul este posibil,
deci si imposibilul". Se stie, numai actorii mari lasd impresia cd nu se
prefac, cd nu joacd un rol anume, ci sunt chiar personajele
intruchipate. Smarandache este unul din acestia, datorita, desigur,
harului sdu, cdci "paradoxismul nu inseamna dispensa de talent” (Titu
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Popescu). -

Contextualitatea textelor paradoxiste, ca si a majoritatii celor
postmoderniste, "conduce, dupd legea inferioara a acestor arte, la
reludri si chiar deformari ale lor. Redundanta este deliberata:
Smarandache "sfideazd manierismul si pastisa" (C.M. Popa), ele
facand parte (ca si autopastisa si ‘autoplagiatul”) din programul
miscarii. Totodatd, textul este manevrat ca instrument, el avand rolul
clar - declarat nu o datd de catre autor - de a-l invita pe cititor sa devina
coautor la (re)scrierea sa (Subiect de nuveld, Greuceanu, Cititorul
devine scriifor etc.). De aici, frecventele apeluri la prim-planurile
evenimentiale (happening-urile), ambientale. Literatura pe computer,
recomandata de autor, vizeazd acelasi lucru - implicarea/participarea
receptorului la actul creator: "Programmez les ordinateurs pour ecrire
“avos places" - 1i indemna Florentin Smarandache pe cititori, in primul
sdu manifest nonconformist. "Contributia" publicului la nasterea
creatiei literare, alaturi de insistenta obsesivd cu.care se abordeaza
cotidianul, chiar derizoriu, creeaza impresia pregnanta si fascinanta,
de literaturizare a existentei. Viata si literatura in paradoxism se
intrepatrund pana la contopire, parand a se putea inlocui una prin
alta, mai mult decat la o simpla influenta reciproca (in treacat fie spus,
influenta literaturii si artet in general, dar mai ales a celor
postmoderniste, asupra vietii, sunt incd insuficient relevate de
specialisti!). _

Solicitarea performantei, despre care vorbea lhab Hassan,
reluat de Mircea Cartarescu (op. cit,, p.. 103), prin revizuiri ulterioare -
reprezintd, dupa pdarerea celor doi, o trasitura importantd. Acest
punct de vedere nu este, insa, axiomatic si asupra lui meritd s
revenim. - o v

Intrepatrunderea masivd a literaturii si artei cu existenta,
concretizata in estetizarea acesteia din urma, are ca urmare "pierderea
tot mai accentuata a sentimentului realitatii, inclusiv al timpului si a
istoriei" (M. Cartdrescu). Aici, dupd parerea noastrd, actioneaza un fel
de capcana perfida, care este, de fapt, 0... non-logica: efectul ei poate fi
real, dar apartine creatorului, nu neapdrat si receptorului, cdci
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participarea publicului la zdmislirea operei de artd este, totusi, numai
o tendinti, izvoratd, in primul rand, dintr-un deziderat al primului.
Pericolul de idola theatri este evident! :

Consecventa - paradoxala! - a estetizarii vietii, este zamislirea de
citre scriitorii postmoderni a unor universuri imaginare, cu spatii si
fiinte fictive, dar "inserate subtil in lumea reald". Sunt citati de catre
Cirtirescu: Marquez, Doctorow, Bénulescu s.a. Blitz-ul asociativ,
istorico-iterar functioneazd, insa, automat: nu este, oare, literatura
(din toate timpurile) o multiplicatd transfigurare (mai mult sau mai
putin reprezentativd, ca arta, metode si rezultate) a realitatii?
Considerdm ci acest constructionism nu este, In realitate, numai o
trasatura a postmodernismului, ci el se confunda cu literatura insasi!

Se vorbeste, de vreo suta de ani si mai bine, despre "moartea
literaturii" prin diferite mefode: anulare prin actiunea opusului ei
(antiliteratura), scientificare etc. In postmodernitate se produce, iatd,
"dizolvarea" ei, dar rezultatul acestei "chimii" planetare ar trebui sa
fie util pentru viata lumii: ce ar putea fi mai benefic pentru existenta
umani, decat aceastd inefabild si evanescenta "transfuzie" de nobila
plasmd artistica, in arterele organismului omenesc, nu neapdrat
obosit, ins3 "nebun, nebun... de legat"?

Parci in contrapondere cu construirea unei lumi fictionale, care
isi are propriul siu sistem de referintd, se discuta astdzi despre
abolirea realitatii (Mircea Cartarescu, op. cit., 104). Bine cd n-a inceput
si se vanture siideea disparitiei realitatii, a "mortii" acesteia! - ceea ce
impune constatarea cd paralelismul dirtre postmodernitate si
postmodernism nu este, totusi, perfect. :

Pentru Florentin Smarandache, realitatea este prezentd ca o
obsesie permanentd, din ea isi extrage, anteic, resursele creatoare.
Ironia si parodierea au, la el, un scop intrinsec, constructionist si
subtil modelator. Universul artistic realizat de el nu este chiar
fictional: sub tusele ingrosate, caricaturale si sub cioburile de viata
colorate (si colorate de viata!), lectorul recompune imaginar intreaga
lume, plind de paradoxuri si de contradictii, a zilelor noastre, fie ca
este vorba de caractere si sidbiciuni (a se citi "vicii"!) umane, fie ca
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sunt re-create, pentru a fi astfel stigmatizate si anulate, intregi
regimuri totalitare (Patria de animale, No exit s.a.).

Existd o imanentd in acest univers creat de Smarandache? Isi
este el - acest univers - suficient siesi? Raspunsul la aceasta intrebare
poate fi doar partial afirmativ, atdt cat vorbim despre un anume
manierism; acesta insd constituie chiar esenta paradoxismului,
totalitatea particularitdtilor stilistice (dar si de continut) care il
diferentiaza de celelalte miscdri literare ale secolului.

Se observa usor, din succinta expunere de mai sus, cd toate
trasaturile principale ale postmodernismului (mai sunt si altele, in
functie de unghiurile de vedere ale cercetatorilor*) se regasesc in
paradoxism , cu unele deosebiri, pe care le-am evidentiat la momentul
respectiv, dar, pentru claritatea demonstratiei noastre, le vom releva
inca o data, mai sistematizat. Astfel, la Florentin Smarandache, care a
pornit pe drumul sdu literar cu intentii declarate (si realizate) de
intemeietor, nimic nu este ldsat la voia intamplarii, chiar aleatoriul
fiind deliberat, controlat si dirijat cu discretie, pentru a servi
scopurilor propuse. Cel care- citeste cu atentie si rabdare intreaga
operd, constata ca toate fragmentarile textuale parcurse sunt mici
rotite facind parte dintr-un angrenaj nu lipsit de o anumita - maretie,
care se sustine si functioneazd: PARADOXISMUL. In grila aceasta de
citire, indeterminarea, fragmentarea si alte trdsituri paradoxist-
postmoderniste nu ne mai apar ca intdmplatoare, ca niste produse
fatale ale postmodernitatii, ci, impreund cu celelalte caracteristici,
incheaga un sistem solid si viabil. Privit axiologic, rezultatul obtinut
atinge performanta, nerdménand doar in stadiul de intentie, de
tendintd, cum se iIntdmpla uneori in postmodernism. Mai mult, ne apar

* Gheorghe Grigurcu, spre exemplu, reluat de Titu Popescu (op. cit., p. 38),
distingea urmdtoarele trdsdturi ale postmodernismului: epicizarea discursu-
[ui liric, intertextualitatea, eterogenitatea codurilor, totalitatea babilonicd, de
-formarea formei, ludicul relativizat, experimentarea obiectivitdtii. Toate
acestea pot fi regdsite - cu alte denumiri - in cele unsprezece trasdturi
hassan-cdrtdresciene analizate mai sus.



ca performante si unele "moduluri" ale acestui angrenaj, indeosebi in
creatiile dramatice: Patria de animale, Formarea omului nou, Destin
s.a. .
Curent contradictoriu prin insdsi esenta sa, paradoxismul nu
dezavueaz in totalitate nici tribulatiile lirice ale eului, ci, cand si cand,
in unele poeme (Undeva, in afara timpului din volumul Exist
impotriva mea, Surzi si muti, Vindecare etc. din Emigrant la infinit)
sau in cite un ciclu intreg: Aproape de aproape (din acelasi volum -
Emigrant la infinit)) Omul Smarandacke, parca revoltandu-se
impotriva ideii nietzscheene privind desfiintarea subiectului/eului, se
transforma, dintr-un batran/strabunic, intr-un copil traditionalist ce-si
strigd, slab si dezorientat, parintii modernisti. Intruziunile lirice in
tesdtura masiv postmodernista a paradoxismului, dovedesc si ele
caracterul deliberat, programatic al miscarii, care se opune, uneori,
aleatoriului si dezordinii postmoderniste. Propensiunea autorului
spre reabilitarea unor specii fixe (cu abaterile de rigoare, impinse pana
la dinamitare) - haikuuri, distihuri, poeme intr-un vers etc. - si spre
intemeierea unor subspecii noi (distihuri tautologice, distihuri
dualistice, drama combinatorie, catrene si distihuri paradoxiste etc.),
sunt tot atitea mirturii privind tendintele de iesire ale lui
Smarandache chiar din cadrul - destul de larg - al postmodernismului,
care numai interesat de crearea unor specii literare noi nu este!
Credem ci nu se poate vorbi nici de o hibridizare propriu-zisd, ci, in cel
mai rau(?) caz, de o altoire a paradoxismului pe un port - altoi
traditional.

Paradoxismul "isi interzice autocomentariul implicit care
excelase in reteta postmodernista” (Titu Popescu), dar nici aceasta nu
o face in totalitate, cici Smarandache practicd, uneori, si analiza
propriei opere, din interior, ca parte a creatiei insisi (Nonroman, O
lume intoarsa pe dos).

Cat priveste legaturile acestuia cu avangardele secolului,
problema este destul de complexd si catalogarea lui (numai) ca
(neo)avangardist, ne apare, la o analizd atentd, simplistd, dacd nu
minimalizatoare. Nu vom face aici "istoricul problemei", mai ales dupa
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"confruntarea” de mai sus a paradoxismului cu postmodernismul.
Acelasi critic subtil si profund care este Titu Popescuy, a rezumat cel
mai bine acest aspect, afirmind cd smarandachismul "a trecut de la
spiritul insurgent si contestatar al avangardei, la recuperarea ironic
parodica a traditiilor (op. cit., p. 37). Asadar, Titu Popescu distinge o
tendintd "avangardistd" doear in prima perioada a paradoxismului, care
corespunde si cu originea/motivatia acestuia in plan social si artistic:
contestatia. Ulterior, miscarea ar fi ajuns in fluviul larg al
postmodernismului, prin "recuperarea ironic parodica a traditiilor"
care este, trebuie s-0 recunoastem, o trasdturd esenfiald a acestei
ample miscari.

Plecand de la opiniile si informatiile diferitilor cercetatori ai
paradoxismului, dar si ale lui Florentin Smarandache insusi, si
folosind in mod matematic (si in spiritul miscarii paradox1ste) datele
logicii formale, desprindem urmatoarele:

- paradoxismul a inceput ca o noud contestare, in tematicd - a
totalitarismului politic, iar in stil - a "tiraniei clasicismului”, in spetd, a
modernismului; din punctul acesta de vedere, el se incadreaza in ceea
ce Ion Rotaru si, dupa domnia sa, majorltatea 'paradoxistologilor”, au
numit neoavangardzsm'

- noua miscare are un profil dlstmct atat in "continut”, cat si in
mijloacele de expresie utilizate; ea reflectd paradoxurile si
contradictiile unei lumi in (perpetud) tranzitie, prin utilizarea unor
procedee specifice, bazate in principal pe paradox, ca figura de stil, dar
si prin alte mijloace artistice inrudite cu acesta prin caracterul lor
dual/contradictoriu: antiteze, antinomii, oximoroane, antonimii etc.

- prin "reflectarea" aceleiasi realitati (sau, ca sa nu-i dezamagim

"postmodernistologi” - prin crearea de lumi imaginare), dar
folosind elementele existentei umane contemporane si asimilarea
unor tehnici artistice specifice (fragmentarul, ironia, hibridizarea,
constructionismul etc.), paradoxismul tinde spre o contopire cu
postmodernismul,” asemenea a doud multimi matematice care se
intersecteazd, avind din ce in ce mai multe elemente comune si
tinzand spre suprapunere, dar fird s-0 poatd face vreodata, intrucat
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fiecare dintre ele are si unele trasdturi distinct(iv)e sau care se opun
prin mcompatlblhtate, unei identificiri totale;

- obiectiv vorbind si fard nici o intentie de a micsora importanta
si statura literar-artisticd a postmodernismului, se constata o tendinta
clard si-generald a paradoxismului de a-si mdri sfera de cuprindere,
iesind din planul temporal al contemporaneitatii st plonjand in trecut,
cu opriri si "curtdri” (chiar dacd ironic-ludice) recuperatoare pe la mai
toate miscdrile literare ale timpurilor, pdnd in antichitatea greaca sau
in "minele de aur" ale creatiei populare, care pot fi mult mai vechi.
"Numitorul comun” sub care se produce aceastd larga
asimilare/absorbtie, este "stilul paradoxist”, care se individualizeaza
prin originalitate si fortda expresivd. La noi, "doar Levantul
stralucitului Cartarescu" (Gheorghe Tomozei) reprezintd o replicd
postmodernista pe masurd, in ceea ce priveste abordarea si, totodata,
recuperarea dintr-o noud perspectivd, ironicludici, a unui trecut
literar perceput azi ca desuet; '

-paradoxismul este, nu mai putin, o inteligenta si reusitd sinteza
a tuturor avangardelor secolului XX, cici nu se poate pune problema
parodierii/pastisarii acestora, din moment ce ele insele au reprezentat
la randul/vremea lor tot atitea ludri in derddere a unor canoane si
sabloane anchilozate (contestarea contestériior ar fi un nonsens, la fel
ca si parodierea lor, caci parodierea parodiei este imposibilal);

- in ‘unele puncte ale sale, paralelismul postmodernitate -
postmodernism comporti discutii, din care acesta din urma iese
dezavantajat. Astfel, noua lume (post)industriala, presupune, in mod
logic, performanta (nu doar in stadiul de tendintd sau intentie!), ca si
in sport - ambele fiind domenii de amploare si importanta
indiscutabile. Or, postmodernismul exclude performanta propriu-zisd,
desi o numeste, sau o intelege in sensul reluarilor si revizuirilor
succesive (Thab Hassan) acestea fiind, ins3, ficute, de citre receptori,
nu de autori. Ni se sugereaza astfel, ideea unor variante - stadii spre
adevarata performantd, a unor repetitii, in drum spre spectacolul
inaugural care presupune, totusi, performanta. Performanta artistica
ar putea deveni, insd, o sosie a capodoperéi, ceea ce, inca mai mult,
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intrd in contradictie cu indeferminarea postmodernismului. La
randul ei, capodopera presupune o valoare si, implicit, o ierarhizare a
valorilor - fie acestea umane sau artistice, ceea ce din nou contravine
canoanelor postmoderniste avand ca fundament filozofic conceptiile
lui Nietzsche si ale lui Heidegger, privitoare la contextualitatea si
aleatoriul fiintei umane; daca sunt impuse ori luate ca niste canoane,
trasaturile postmodernismului pot deveni dogme, incdlcind in mod
logic, libertatea de creatie statuatd de acesta. De altfel, insusi
Cartarescu constatd ca unele trasituri ale postmodernismului se afla
in contradictie (op. cit., p. 105).

Lucid, obiectiv si drept la modul absolut, intemeietorul
paradoxismului a observat de timpuriu capcanele miscdrii al carei
pdrinte este, si incearcd permanent sd le depaseasca. Acestea nu sunt
nici mai mici si nici mai putine decit ale postmodernismului, caci
"nimic nu este perfect, nici chiar perfectul". Fundatura "disparitiei
literaturii" a depasit-o, intorcandu-se la cuvinte si la litere (chiar daca,
uneori, acestea sunt "pasdresti"!). Receptarea miscarii sale ca un
avangardism, fie acesta si neo, reprezinta, de asemenea, un anumit
pericol, caruia teoreticianul paradoxist ar trebui sa-i acorde mai multa
atentie. :

Cele doud miscari tind spre o egalizare a continuturilor: am citit
multe poezii paradoxiste, ale unor poeti care trec drept postmoderni si
abia daca au auzit despre paradoxism. Smarandache insusi, dar si alti
paradoxisti scriu (si) texte postmoderniste. Cele doud miscari nu se
anihileaza, reciprocitatea unei eventuale anuldri fiind, oricum,
exclusa!

Florentin Smarandache nu mai este demult singur pe campul
sau de lupta, ca sd nu reprezinte un adversar care trebuie luat in
consideratie; chiar dacd "echipa" sa este mai micd, "tabara”
paradoxistd tinde spre o expansiune internationala. Totusi, fortele
fizice ("resursele umane") ale "combatantilor” sunt incd inegale.

Daca in literaturd ar exista, ca si in sport, mai mult fair-play si
spirit de dreptate, daca lumea vesnic neodihnita a literelor n-ar fi atat
de orgolioasda si patimasd, originalitatea incontestabild a
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paradoxismului si meritele de Intemeietor ale lui Florentin
Smarandache - matematician si scriitor stralucit, spirit enciclopedic cu
realiziri deosebite in filozofie, logicd, picturd, enigmistica etc. - ar fi
fost recunoscute demult, in fotalifate. Rezervele, nepasarea si alte
"nonsentimente" umane, persista in nonrecunoastere.

Afirmidm cu toatd convingerea (dar si cu riscurile ce decurg de
aici!) ca romanul Smarandache din Bélcestii Valcii este, din punct de
vedere al originalitdtii demersului sdu literar, un Tzara al acestui
sfarsit de secol. Mai mult decat acesta, el si-a fundamentat miscarea
intemeiata de el, nu pe formalism si pe hazard, ci, in masura mai mare
decat postmodernismul, pe contradictiile si paradoxurile societatii
contemporane, iar in plan stilistic, - pe procedee expresive
contradictorii, din bogata sfera a paradoxurilor.

Dupa parerea lui Mircea Cartarescu, postmodernismul "inchide
o mare bucld in cultura europeand, reintorcandu-se la perceptia
ambientald, utilitard, decorativd si eminamente "democraticad" a artei
de dinaintea revolutiei romantice” (p. 8). Intrebarea cititorului apare
ca absolut logicd: ce va urma dupa inchiderea buclei? Dacd admitem
teoria ciclicitdtii civilizatiilor si a culturilor, raspunsul este unul
singur: o alt bucld va trebui sa se deschid, chiar daca, ea va avea, din
start, o fizionomie Intrucitva deosebitd. lar post-postmodernismului
(termen hazliu, daca nu ridicol!) va trebui sa i se gdseascd un alt nume!

Dar paradoxismul? In mod normal, zceastd miscare va fiinta
atita timp cat vor exista paradoxuri si contradictii in societate, in
gandirea omeneascd si in invelisul ei sonor (si/sau scris) - limbajul.
Adici timp indelungat, cici contradictiile interne ale obiectelor,
fenomenelor, ideilor, sistemelor de comunicare etc., vor exista, practic,
intotdeauna, chiar daca intr-o vesnica schimbare si devenire.

Oricirui paradoxist i se oferd sansa unui EMIGRANT LA
INFINIT...
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