Published in Ion Soare: Paradoxism si Postmodernism in creatia lui
Florentin Smarandache, pp. 5-16. Ramnicu Valcea: Adrianso, 2000; 98 p.
ISBN 973-99147-9-9

Paradoxologie si paradoxism

Ion Soare

La inceputul deceniului opt al acestui secol, un .cunoscut
dramaturg si om de teatru- francezul Jacques-Sarthou, de la Thédtre
de Ulle de France, primind de la Florentin Smarandache Manifeste
non-conformiste pour un nouveau mouvement littéraire: le
Paradoxisme, s-a simtit atdt de entuziasmat la citirea programului noii
miscdri, incat l-a proclamat pe autor "le plus grand poete du XX - éme
siécle". "Bravo pour vbtre génie et vdtre: courage!" - isi- incheia
francezul scrisoarea de raspuns catre proaspatul intemeietor, cu un
fair play si o sinceritate care atenuau mdcar in parte nedreptitile
comise romanilor in deceniile-anterioare, de compatriotii sdi si de alti
straini; vis-a-vis de (ne)recunoasterea unor prioritati romanesti.

Dupa aproximativ un deceniu, romanul Ion Rotaru (de altfel,
bine intentionat si prieten cu paradoxistul din Arizona!), aproape
"desfiinga” noua miscare literara, considerand-o "un lamentabil arier-
gardism", " iar pe cei care aderaserd pani atunc1 la miscare - "niste -
politicosi, atita tot!"

Un alt scriitor roman; de data aceasta - un poet, regretatul
Gheorghe Tomozei, aprecia programul paradoxist alcituit de-
Smarandache ca pe o "ndzdravénie..., o nebunie in editie reactualizatd -
si, in ultim&'instantd, un moft... program fara programe, pe care - slava
bogu! - nu il urmeaza"3’ Trebuie retinut faptul ca exegetul labisian isi
exprima aici neincrederea-doar fata de miscarea paradoxista in sine,
nu si de harul poetic al intémeietorului ei, despre care are cuvinte de
superlativa apreciere: "Florentin' Smarandache - afirm3 el - e numele
pe care il scriu si il rostesc, poate, cu cea'mai adanca emotie in gand; de
la disparitia lui Nichita Stinescu, doar Levantul stralucitului Mircea
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Cirtirescu m-a ficut sd am tresdrirea ca md aflu in fata unui creator
exceptional " Ca argument pentru opinia sa, Tomozei cita dintr-un
text al criticului Ion Rotaru, acest fragment: "Libertatea versului,
eliberat de tirania dogmelor clasice. Antiliteratura. Stilul non-stilului.
Poeme firi versuri. Poeme fird poeme, non-cuvinte..." etc. Se observa
usor ca Jon Rotaru (reluat de Gheorghe Tomozei) se oprise doar la
ideile de Inceput, generale, ale manifestului, care induceau, intr-
adevdr, ideea de antiliteraturd, existentd si la alti avangardisti, de
"recuperare a esenfei (dg literaturd, n.n.) printr-o absentd", cum
spunea Adrian Marino®,

Intre cele doud pdreri extrem(lst)e se 51tueaza o serie de exegeti
ai miscarii paradomste si ai operei smarandachiene - critici si istorici
literari, scriitori si adm1rator1 sau numai simpatizanti, care - de reguld -
au anahzat noul curent literar in relatie intrinseca cu creatiile
paradoxiste ale lui Florentm Smarandache Nu vom insista asupra
celor scrise pana in anul 1994 la care am ficut frecvente referiri,
uneori amanuntite, in pr 1ma noastrd lucrare monograﬁca pe aceasta
tema *. "Serialul” critic paradox1stolog, darsi paradoxolog' a continu-
at si dupa aceasta data, 1mbracand diferite _aspecte; lucrari
monografxce eseuri ample sau, mai conc1se studu, artlcole etc., din
care vom cita mai. JOS sau pe care le vom mentlona de cate ori va fi
cazul Conslderam oportun sd. mentlonam faptul cd majoritatea
acestor studu si artlcole apreciaza fard rezerve orlgmalltatea s
valablhtatea m15car11 paradox1ste precum i, 1mp11c1t meritele de
1ntemexetor 51 de creatcr paradoxxst ale amerlcanulm nascut pe
meleagurl valcene.

O directie mteresanta in abordarea mlscaru hterare paradoxiste
si a Tui Florentm Smarandache insusi, este urmata de un numar -
restrans este drept - de cr1t1c1 hterarx care manifestd un fel de
amblgmtate (daca nu nemcredere') in ongmahtatea/mdmdual1tatea
paradoxmmulul dec1 -In valablhtatea acestui curent Nu este vorba
aici de cei care nu i-au luat in serios eforturile de intemeietor (Ion
Rotaru, Gheorghe Tomozex etc.), ¢i de o anumitd categorie de
cercetitori pe care j-am ‘putea numi ' "contestatari politicosi". Acestia,
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poate nu din rea-wointd, ci dintr-o insuficientd analiza a operei
smarandachiene, ori poate dintr-o intelegere gresita a programului
paradoxist, sau - de ce nu! - dintr-o incapacitate organica, de "clasicisti"
invederati care nu reusesc si iasd din niste tipare traditionale ale
literaturii si ale intelegerii evolutiei acesteia, de unde si lipsa de
"aderentd" la miscirile de avangardd ”. (Am ficut, de pildd, cunostinta
recent cu un valoros eseist si critic de artd, membru al citorva
academii, care se declara in dezacord cu "absurdul" lui Ionesco, si,
bineinteles, cu primirea acestuia in Academia Franceza! Acelasi
cercetdtor, cu anvergurd si prestigiu, reale, de savant, combdtea si
chiar condamna, in 'mod vehement, miscarea dadaistd! Democratia
opiniilor trebuie, insa, respectata. De gustibus et de... intellectione...!)

O a treia grupare, apartinand, de asemenea, categoriei "de
mijloc”, o constituie cei care stabilesc-o legatura grébita si unilaterala
a paradoxismului cu paradoxul. Plecand de la aceastd partiald
confuzie, favorizatd, obiectiv, si de o doza de proteism a celor doua
notiuni, acestia parcurg drumul invers al unei extrapolari: in loc sa
analizeze paradoxismul, ei cerceteaza paradoxul si "paradoxologia”
(Dumitru Ichim), re-creeazd istoria acestuia (reald!) din "negura
timpurilor" (I. Rotaru), intreprindere eruditd si folositoare pentru
autorul ei si pentru... paradox(ologie), dar avand o legiturd doar
partiala si formald cu Florentin Smarandache si miscarea intemeiata
de el. Astfel procedeazd, de pilda, eruditul om de stiintd, dublat de un
scriitor de talent - Florin Vasiliu, in Paradoxism’s main roots
(Originile paradoxismulii, Phoenix, U.S.A., Xiquan Publishing
House, 1994). Recunoscand, pe scurt, realizirile literare ale lui
Smarandache si influenta sa in epocd, precum si meritul lui,
indiscutabil, de Intemeietor al Miscarii Literare Paradoxiste, autorul
considerd ca ea isi are substratul ideatic in marile curente literare
avangardiste inrudite: suprarealismul, futurismul, dadaismul ete.
fiind invocati Picasso, Marinetti, Tristan Tzara, André Breton,; Antonin
Artaud, Paul Eluard s.a. Sunt citate laudativ poezii din volumele de
poezii paradoxiste ale lui Florentin Smarandache (Non-poeme,
Formule pentru spirit, Sensul non-sensului), mentionandu-se ci in
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acestea "are cultivated everywhere the shock of matching, the
contrasts, the oxymoron, the paradoxism in a poetry of great
sensibility" ("sunt cultivate pretutindeni contradictia, socul opozitiei,
contrastele, oximoronul, paradoxismul, intr-o poezie de o mare
sensibilitate") *. Florin Vasiliu este de acord, citindu-l pe C.M. Popa,
¢i au existat si mai inainte "the series of paradoxist poets: Urmuz,
Mihail Cozma, Geo Bogza, Tascu Gheorghiu, Gellu Naum, Nichita
Stinescu, Marin Sorescu” % In continuare, eruditul critic si istoric
literar face o documentatd incursiune in istoria paradoxului, pe
perioade, in unele tari (India antica, China anticd si Japonia) si
analizeazi paradoxurile din stiinta (in mod special din matematica) si
din literaturd. Revenind la literaturd, Florin Vasiliu pare a-i
deconspira, printro singura frazd, intreaga sa conceptie despre
paradoxismul lui Florentin Smarandache: "The paradoxism is at
beginning and if at present there are some new promising voices - the
volume of haiku The silence’s Bell of the poet Florentin
Smarandache is one of these works - should be kept the lath at a
superior level” 0 (*Paradoxismul este la inceput si. dacd in prezent
exista citeva voci promititoare - volumul de haiku-uri Clopotul
tacerii, al poetului Florentin Smarandache, este una dintre ele -
trebuie ca stacheta sa se pastreze la un nivel inalt").

.Se observa in cele de mai sus o anumitd ambiguitate, daca nu
chiar o-contradictie: pe de o parte, sunt mentionati "o serie de poeti
paradoxisti”, romani, inceputd cu Urmuz si terminatd cu Marin
Sorescu, dar apoi, se afirm cd "paradoxismul este la inceput"; pe de
alta parte, se citeaza un volum care, din punct de vedere... paradoxist
nu este, totusi, cel mai semnificativ.

O cunoastere cvasi-totald a operel smarandachiene (scrisa pana
la. acea datd) si a paradoxismului, o dovedeste Titu Popescu, In
remarcabilul siu eseu . Estetica paradoxismului (Ed. Societatii
TEMPUS, Bucuresti, 1995), in care autorul, Intr-un stil elegant si
modern, lipsit de orice echivoc, analizeaza estetica noului curent, cuo
risipi de documentare "{rizand" exhaustivul si debordand la tot pasul
de observatii pertinent nuantate si de asertiuni aforistic:memorabile.
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Tinuta si stilul cartii, cu limbajul sau elevat si adecvat, folosit de un
estetician al literaturii, amintesc de celdlalt exeget avizat al
paradoxismului - criticul literar Constantin M. Popa, care in Miscarea
literara paradoxista - The Paradoxist Literary Movement (Phoenix,
Xiquan Publishing House, 1992) facea o analizd subtila si lucida (in
linia critica a lui Adrian Marino) a existentei si a cauzelor aparitiei noii
miscari. De altfel, Titu Popescu il citeaza relativ des, confruntdndu-si
ideile cu ale scriitorului craiovean - dovadd, nemarturisita direct, a
aprecierii eseului acestuia. Intrucat, hic et nunc, scopul nostru nu
este analiza mentionatelor carti - de departe, doud dintre cele mai
complexe si mai obiective lucrari privitoare la curentul paradoxistsila
intemeietorul sdu - Florentin Smarandache, ne vom margini sa
spunem, deocamdatd, cd Estetica paradoxismului;, aceasta foarte
aplicata si echilibratd culegere de eseuri alcdtuind impreund - dupa
structura unei opere muzicale - un eseu mare si consistent, al carui
laitmotiv este paradoxismul, reprezintd unul din argumentele solide,
peste care nu se poate trece, adus de un cercetitor cu o temeinicd
pregatire estetica si literard, pentru originalitatea si valabilitatea noi
miscari literare. : ‘

Autoritatea si competenia in domeniu, a celor doi scriitori -
Constantin M. Popa si Titu Popescu, obiectivitatea si bunul gust
artistic pe care ei le manifesta in tot ceea ce intreprind in cimpul
literelor, ar putea constitui - numai ele singure! - garantii sigure si,
totodatd, "certificate de omologare" a(le) noii miscari. Insistenta pe
marginea acestui aspect - al recunoasterii/valabilitdtii miscérii - ar
putea si pard oticasd. Asumindune riscul de a fi acuzati de
didacticism, in- conceptii si in metodd, credem cd se impun, totusi
cateva precizdri si nuantdri In legdturd cu acest fenomen literar
aparut spre sfarsitul secolului XX si care se pregéteste - cu o siguranti
care ar trebui sa-i dezarmeze, mdcar partial, pe sceptici, negativisti si
indiferenti - sd paseascd in secolul XXL.

Din punct de vedere strict formal, cu alte cuvinte - al invelisului
sonor, notiunea de "paradoxism" trimite, intr-adevar, cu gindul la
"paradox”. De aici si o serie de studii, multe - consistente si valabile in
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sine, bine intentionate si utile, axate insd mai mult pe sfera
termenului si a notiunii mentionate. Un caz tipic (desigur, nedorit de
autori), in care "din cauza copacilor, nu se vede padurea"! La o analiza
atentd si aplicatd, asa cum o face Titu Popescu, a operei
smarandachiene - teoretice (vezi "manifestele") si "practice” (creatiile
paradoxiste ale lui Florentin Smarandache), se poate constata usor ca
paradoxul reprezintd doar un aspect, una din "figurile de stil" folosite
de acesta, chiar daci 2a a dat numele curentului. Se stie, unii
teoreticieni literari (A. Marino, M. Cértdrescu s.a.), au observat ca
numele unor curente literare (si nu numai!) nu acopera intotdeauna,
in mod satisficator, continutul notiunii ("Unde vei gasi cuvantul/ce
exprima adevdrul?’- se intreba Poetul). Este vorba de acea
"neputintd” a cuvintelor de a exprima notiuni complexe sau cu o sferd
larga de actiune, si care ii determind pe "intemeietori" sd foloseasca
doar o anumitd caracteristicd a curentului (procesului, fenomenului
etc., de la caz la caz), incapabild, in mod logic, sa reflecte intreaga
bogitie a domeniului respectiv. Urmarea? Se va avea in vedere numai
un anumit criteriu - de reguld, mai pregnant sau, in orice caz, mai
expresiv, care poate fi de natura cronologica (modernismul, de pildd),
expresiva (simbolismul), formal-sonora (dadaismul) etc. '

Cercetand oricare dintre manifestele literare ale lui Fiorentin
Smarandache, se poate vedea ci matematicianul poet (sau invers) a
avut in vedere, la intemeierea miscarii sale, nu numai paradoxurile, ci
si alte figuri de stil - antiteze, comparatii contrare, repetitii etc. - sau
mijloace de expresie: contradictii dure, jocuri de cuvinte, variatie
polisemantica s.a. Acestea din urma, din ratiuni necunoscute noud,
nu mai sunt avute in vedere (deloc sau partial) de cdtre exegetii
paradoxismului, atentia acestora deplasandu-se, cu precadere, (doar)
spre paradoxuri. Parci teméndu-se de viitoare neintelegeri si
interpretari gresite privind noul curent literar, fondatorul acestuia
preciza intrunul din manifestele sale cd "Paradoxismul nu e
paradox,/Paradoxul nu e paradoxism,/Paradoxismul e paradoxism".
Este drept, un sens dat de dictionare cuvantului "paradox’, este si
acela de "ciudatenie, enormitate, absurditate" ' (subl. n.), dar
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expresivitatea figurilor de stil folosite si- a celorlalte mijloace de
exprimare, nu reprezinta neaparat paradoxuri (unele ins3, pot intra
in sfera absurduluil).

Este discutabild, deci, asimilarea paradoxismului - astfel de cum
l-a inteles si l-a fundamentat Florentin Smarandache - cu simpla
uzitare a paradoxurilor ca figuri de stil sau ca idei si conceptii
filozofice despre viatd, exprimate sub aceasta forma. Ar insemna, dac
admitem acceptia mentionatd, cd Oscar Wilde ar trebui s fie printre
cei mai mari paradoxisti! Fard a mai vorbi de faptul ci paradoxismul
nu poate fi extins la cuprinderea intregii fenomenologn artistice
(filosofice etc.) a paradoxului.

De altfel, Smarandache insusi descopera - in piesa Tragedie
anticd - fara teamad sau alte (re)sentimente, paradoxuri in filozofia
greaca. Discutia dintre cei trei mari dramaturgi ai antichitatii - Eschyl,
Euripide si Sofocle ™ - i prilejuieste autorului ocazia - cu rezultate
excelente prin concizie, fantezie debordanti g.i“i'nteligenté artistica -
de a demonstra creativ propria afirmatie/concluzie, subtil3,
generoasd si lipsita de orice orgoliu - ci el nu este intemeietorul
miscdrii paradoxiste, ci descoperitorul ei. Altfel spus, paradoxistul
"number one" al lumii si al literaturii, recunoaste ¢ paradoxurile au
existat dintotdeauna sidemonstratia de virtuozitate paradoxisti a
celor trei monstri sacti din piesa mentionatd, este convingitoare, cici
autorul/regizor imbind faimoasa metoda euristica (socratici) de a
dialoga, cu o admirabili cunoastere a culturii antice (si in spetd, a
celor trei dramaturgl) si cu vorbn’ea paradox1sta aproape "in dodii"
(calaGeorge Anca). '

Paginile piesei, 11 la numdr, eman, totodatd, atata poezie,
incat te duci cu gandul, fira si vrei, la un celebru B - Ion Barbu, cel
care a ajuns la concluzia, sprijinitd de creatii stiintifice si literare pe
masurd, cd matematicile, ca si poezia, contribuie la ordonarea si
armonia lumii. Partea din matematici, care 1l ajutd pe scriitorul
Smarandache sd incerce sa faca acest lucru, sunt paradoxurile.

Un alt moment memorabil al dezvoltirii miscarii, a fost
"descoperirea” distihurilor paradoxiste, cind neobositul inovator a
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lansat "al patrulea manifest paradoxist”, afirmand chiar cd
"paradoxismul... a existat inaintea paradoxistilor". "intelepciunea
populard - spune el, - dar si o parte din creatia cultd, se muleaza perfect
pe matrita paradoxistd clasica" (sic!). Nu vom amanunti, fiindca
asupra acestei noi specii paradoxiste vom reveni mai jos; am vrut doar
si demonstram, dacd mai era nevoie, ca ideea existentei paradoxurilor
ca atare, a folosirii lor in expunerea scrisa si orald de-a lungul timpului
si a valentelor lor literar-artistice - sunt recunoscute si de
Smarandache, cu fair-play si cu o superioara intelegere, ceea ce nu-l
inhibd si mearga inainte, pe originalul drum descoperit si defrisat de
el, pe care flori paradoxiste i raman in urma si altele asemdnatoare 1i
rasar inainte! ,

Ciand ne indemna sd citim "paradoxurile noastre de toate
zilele", Smarandache nu avea, desigur in vedere acceptia logica,
matematica sau lingvistica a termenului/notiunii de "paradox”, ci
contradictiile si ciudateniile societatii in care traia rebelul "cu cauza”
la vremea intemeierii miscdrii. Fird a intentiona sa apisam pedala
sociologistd sau sociologizantd a problemei, am putea afirma (in
spiritul miscarii!) ¢ Smarandache s-a... conformat, de fapt, doctrinei
timpului! Nu se invita, oare, in manualele universitare (si chiar in cele
de liceu!) din vremea sa, despre "unitatea si lupta contrariilor”, din
care ar izvori progresul (fenomen si notiune negate de multi filosofi
ai istoriei contemporane)? Contradictia flagranta si "dura" dintre
ceea ce se preda (totusi!) in scoli si dddaceala cu pretentii de "educare
a omului nou", indrepta:a deliberat si perseverent spre un scop clar -
uniformizarea spirituald si morald a oamenilor si, in plan social, a
intregului sistem de viatd, echivala cu un atentat la libertitile cele
mai de pret ale individului: libertatea de gandire i de exprimare
(verbald si scrisd), de manifestare ca atare. Era inevitabil ca aceasta
stare tensionala sa duca la crearea unui alt fel de literatura, "rezultata
din ciocnirea intre cAmpuri semantice opuse" (Constantin M. Popa).
Referitor la acest aspect - planul artistic/literar, se constatd, la o
analizd atentd, sine ira et studio, a biografiei si operei
smarandachiene, ca el este cel putin la fel de important ca izvorul
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socio-politic al miscarii.

Este drept, la Inceput a fost.... matematic(i)a{nul)! Dupa propria
marturisire a insurgentului din Balcesti - Gallup. protestul sdu nu se
putea exprima cu ajutorul formulelor si notiunilor matematice si a
frebuit sa apeleze la literatura. La Inceput timid si cumva mascat de o
calofilie si o metaforizare in general traditionale (cuvintele au
precedat, totusi, anfi -, ne - si non - cuvintele, au fost substanta,
punctul de plecare, pre - textul si pretextul acestora ulterior, poetul
anceput sa protesteze ... literar. : T

De ce va fi apelat, initial, la poezie si nu la alte genuri literare -
proza sau teatru, care vor fi abordate mai tirziu? Credem <& aceasta
se explica prin posibilittile - cel putin virtuale - de abstractizare, mai
mari, ale poeziei si prin relativa ei concizie - superioare altor genuri,
ceed ce 0 situeazi In proximitatea matematicii. In eseul monografic
inchinat" miscdrii si, deopotrivd, frtemeietorului ~ei, Estetica
paradoxismului (titlu care, ca atare, cistiga in literaturizare si...
estetica’, dar pierde in generalizare, cici limiteaza cumva orientarea
aprioricd a cititorului “spre campul de referintd), Titu Popescu
sintetiza aceastd perioada prin inspirata sintagma "De la actiune la
teorie". Si inapoi (pentru toata viata!) la... practica! - am adauga noi,
cdci acesta ar fi drumul complet si *dialectic” al ‘paradoxismului lui
Smarandache, Tnfr-o' schema a carei simplitate este doar de natura
metodologicd, intrucdt -dezvoltarea ulterioara, imprevizibild s
stufoasd, “trimite la ‘un baroc’ post-modernist (sau ‘invers: post-
modernism baroc) dintre cele mai originale sl mai incitante. Din
momentul cind Cifrele au inceput si vibreze si pand in zilele noastre,
energicul, rebelul si-talentatul matematician poet, pe care Valcea
Olteniei din' Romania si-l revendica nu fird mandrie, a creat o operd
uimitoare si un stil pe masurd - PARADOXISMUL, teoretizat si apoi
aplicat cu stralucire in toate genurile literare - liric, epic, dramatic. Nu
vom insista, "aici," a'supra’ celor "doud adevarate "fenomene'
intemeiefor si mzscare intrucat despre ambele s-au scris ae]a multe
volume si studii(v. BIBLIOGRAFIA).

Un lucru este evident pentru oricine parcurge opera
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smarandachiand: autorul s-a eliberat de sub Ptirania clasicismului”,
inteles intr-un sens foarte larg, ca tot ceea ce este conformist,
anchiloza(n)t, obisnuit, sufocant prin abuz de literaturizare. El nu
desfiinteaza literatura, ca produs estetic, nici prin intentie, nici prin
rezultate, ci, negand-o (printr-un "non" obsesiv, echivalent al NU - ului
ionescian), o afirma, cici, in cele din urma, la el "totul recade in
literatura" (Constantin M. Popa). Asadar, Smarandache nu este, in
nici un caz, un scriitor care ar dori "moartea literaturii”, idee veche,
vehiculatd de decenii, Incepand cu Paul Valéry . El este un demiurg
literar, care nu vrea "moartea pacatosului, ci indreptarea lui" prin
non-literaturd, deci in "sensul non-sensului". Ideea in sine nu este
total noud, cici incd in 1973, eruditul Adrian Marino, facand o
analogie cu non - picturalul lui Wolfflin, credea ca "se poate vorbi de
existenta nonliteraturii (subl. n.), ca tentativa de definire si
restaurare a esentei literaturii corupte prin exces sau lipsa de artd
literara" .

Excesul de literaturizare inseamnd, in poezie, abuzul de lirism,
supralicitarea metaforizarii. Ndvala de metafore, intalnitd mai ales la
unii poeti lirici, strdini si roméni deopotrivd, provoacd, intr-adevar, la
un moment dat, un sentiment de saturatie, de sufocare, asemenea
unei intinse gradini inflorite exaldnd mirosuri puternice; in valuri
nesfarsite, acestea pot provoca greata si repulsie - sentimente si stari
extreme, opuse celor "normale", scontate. Existd poeti, mai ales la
nivelul cenaclurilor (si vin mereu, din urmd, adusi de inertia
traditionalismului promovat in scoli de citre actualii profesori, ei
insisi traditionalisti!), care se intrec in a cduta figuri de stil cit mai
orginale, in special metafore, crezand in ideea desuetd ca doza de
poezie si, implicit, talentul sunt in raport direct proportional cu
numdrul si ingeniozitatea metaforelor, in ciuda faptului cd au inaintea
lor atdtia "asi" in materie (lista ar fi mult prea lungd, ca sdi
mentiondm aici macar pe cei mai importanti!) si c¢d secolul XX
(urménd in acest fel sfarsitului de secol XIX) este plin de experiente
poetice noi si de - isme reprezentand tot atdtea incercdri - unele,
reusite! - de dinamitare a tiparelor clasice.
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Insuficienta {eufemistic vorbind!) lecturilor si o relativ slaba
orientare a tinerilor creatori de citre unele reviste literare {(conduse,
in multe cazuri, tot de "clasicisti"), perpetueaza nesincronizarea cu
(post)modernizarea domeniului, in ciuda "lectiilor" unor Stanescu,
Sorescu, Cartarescu, George Anca, Florentin Smarandache, Justin
Panta, N. Coande s.a. Democratia culturii {inclusiv cea a literaturii),
aparutd ca un epifenomen al {pro)clamatei libertdti contemporane,
absolute, are in prezent consecinte neasteptate si nedorite, printre
care - o intelegere gresitd a "progresului" in artd, atunci cand
atitudinea nu reprezinta o reactie - constient{izat)a sau nu, la "post-
modernizarea” cu orice pret a produselor estetice create, sau cind
este vorba de o aplicare deliberati a depdsitei teorii materialiste
privind "dezvoltarea in spiralad"! S

Toate acestea le va fi constatat - mai exact, le va fi trait -
superrationalul si, in acelasi timp, hipersensibilul Florentin
Smarandache. El isi va fi dat seama de timpuriu, de faptul cg, in
general, modul in care se scria (cel putin la noi!) In primii ani ai véarstei
sale literare, era depdsit si uniform, exceptiile intdrind regula.
Inceputurile sale literare, chiar dacd erau deasupra mediei, se
dovedeau insuficient de originale, totusi, pentru a trece (peste)
"stacheta" ridicatd de exigentul Geo Dumitrescu, cel care scrisese
Libertatea de a trage cu pusca. Din universul lor tematic si din unele
imagini, se ghicea, insd, ¢d in curdnd "se va petrece ceva" cu autorul
acelor versuri. In timpul acela, Ovidiu Florentin (OF-ul Iui
Smarandache!) cduta deja febril, deliberat, acel "altceva". Si a
"descoperit" miscarea care va ramane intotdeauna legatd de numele
sau, caci "paradoxism =smarandachism” (Ion Rotaru, Titu Popescu),
curent si totodata stil literar avandu-si, in principal, rddécinile in cele
doud realitdti analizate mai sus: politico-sociala si literarad. Aceeasi
idee, intalnita la A. Marino si la C.M. Popa, este reluatd si de Titu
Popescu, atunci cind vorbeste despre auto (°) distrugerea operei
traditionale: "O logicd a anuldrii, o dinamicd a rupturilor, fac din
gestul anulatoriu un gest intemeietor” **.

Rolul matematicii, ca al treilea izvor al paradoxismului lui
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Smarandache, este cel putin la fel de important ca al celorlalte doua.
De aceea, 1i vom dedica un capitol separat, intruct, asa cum rezultd
din bibliografia studiatd, i s-a acordat mai putina atentie; insusi Titu
Popescu, autorul uneia dintre cele mai complete si pertinente
monografii smarandachiste, insista mai mult pe laturile estetica si
filozoficliterara ale problemei, ba chiar pe cele metafizica si... fizica.
"Poetii sunt fizicienii sensului’ - spune el, plecind de la Teoremele
poetice ale lui Basarab Nicolescu, "bazate tot pe principiul lupascian
al tertului inclus""".

Incheiem acest eseu cu o altd asertiune a lui Adrian Marino, cel
mai prestigios "cronicar" modern al ideilor si curentelor literare: "Cine
este convins de nulitatea artei, nu scrie manifeste estetice" . Or, prin
tot ceea ce creeaza, Florentin Smarandache se dovedeste un fervent
indragostit de literatura si un mare slujitor al ei. De aceea, a dorit cu
ardoare si a reusit primenirea ei, caci fiecare epoca isi are modele si
modelele ei. Credem si noi, la randul nostru, cu toatd convingerea, ¢4,
la capatul... nelimitat al drumului paradoxist, imaginara lume a
literaturii, paralela cu cea reald, va intalni nu o mod4, ci un model.
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