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Florentin Smarandache - le poete

du point sous le i

Florin Vasiliu

L'auteur de ces lignes est confronté avec deux
assertions. La premire, Qui est Florentin Smaran-
dache? La seconde. Le poete n'a pas de biographie,
la poésie est sa biographie mais, la deuxi®me asser-
tion vient d*¢liminer la premiére. Donc la question
d’'une option ne se pose plus. Mais, surtout, quand
serait le lecteur intéresé par la vie d'un potte? Un
lecteur passioné de poésie pourrait repondre:
"jamais”. Un autre, impressioné particulierement
par sa poésie, sentirait la necessité d’avoir quelques
données sur sa vie.

Les pogtes s'imposent avec difficulté au monde
des lecteurs. Un volume de poésie, méme pendant
les meilleurs périodes a un tirrage de deux, trois
milles éxemplaires. Aprs dix titres écrits pendant
15-20 années, un polte nest pas connu que dans
le périmetre de ceux 30.000 de lecteurs, pos-
sedant, quelques fois seulement un de ses dix titres.
Si, ceux qui Pont lu compte dix fois de plus, le
respectif poete peut se considérer bien situé dans
la conscience de la nation. Ces considérations
peuvent €tre attachées aux potes qui ont vécu dans
leur pays et qui ont publi¢ livre aprés livre aux
maisons d'édition. Pas d’une pareille situation "se
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réjouit” Florentin Smarandache qui, parmi les
quinze titres parrus, il voit publis dans son pays
seulement deux volumes dans un interval du temps
plus de douze années, interval en quel il ne publicra
de plus parce-qu’il aura choisi ’exil. Et
aujourd’hui quand le lecteur en ouvrant ce volume
~ apprenant pour la premitre fois de Florentin
Smarandache — et découvrant uniquement de ces
80 haiku un po2te authentique, peut bien se
demander qui est ce po2te, qu'a-t-il écrit et quel est
son écho d’écrivain par rapport 3 ses autres livres.

Florentin Smarandache est encore trop jeune
pour pouvoir parier d’'unc biographic. En revenant
au pays pour participer au lancement de son
dernier livre, et en décidant ensembie d’éditer ce
volume en Roumanie et également aux Ftats Units
jai pensé quil est necessaire de fairc quelques
mentions de ses mérites scientifiques et littéraires,
de sorte que le lecteur roumain ne sera pas parmi
les dernidrs 2 apprendre de ce compatriote, qui
s'est imposé dans quelques segments de la culture.

Florentin Smarandache ést né en 1954 2
Bilcegti-Valcea, et a étudié les sciences
mathématiques 3 la Faculté de mathématique de
PUniversité de Craiova. Il a €t¢ analyste program-
mateur a2 [UG-Craiova (1979-1981), professeur
au lycée de Balcegti (1981-1982), professcur au
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Coliege "Sidi a Hassan Lyoussi" de Sefrou, Maroc
(1982-1984), professeur de mathématique au
college "Nicolae Balcescu” de Craiova (1984-1985)
et puis a I'école de Dragotesti-Dolj (1985-1986),
sans emploi, en préparant des éleves et des
€tudiants (1986-1988). De cette courte succession
de postes, finite comme chomeur dans "époque
d’or” - prouvant une légére trajectoire ascen-
sionale, suivic par un écroulement pas ‘de tout
merité, on peut deviner le moment quand, en lui
refusant la participation avec des oeuvres de
specialit€ aux congrés de mathématique en Cnanda
et en Californie il montre visiblement son
mécontentement et les premiéres manifestations de
désacord avec le régime totalitaire, étant €loigné du
service. 1l ne supporte pas la situation et en 1988
il finit par passer illégalement la froatiere pour la
Turquie, ou il sera professcur de langue francaise
pour une année et demie. El 1990 il arrive dans les
Etats Units, od il devient professeur, s’inscrit pour
le doctorat a PUniversité de Tempe (Arizona), au
professeur Bremmer, et en présent il travaille
comme ingénieur chercheur chez la Corporation de
computers Honeywell Inc, de Phoenix, Arizona, ot
il habite avec sa famille, qui est venue aux Etats
Units au commencement du 1991.

Florentin Smarandache n’est pas un réfugié
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dans la litérature parce qu’il serait un médiocre
dans sa specialité. I a publié quatre ouvrages de
mathématique, & Fes et Casablanca (Maroc) et
Chicago (E.U.), plus de quarante articles dans des
révues de mathématique en Roumanie, Allemagne,
Hollande, Suisse, Canada, Etats Units. Il a été
présent avec des ouvrages aux séminaires
nationaux, colloques, symposiums et congres inter-
nationaux de Craiova, et Jassy (Roumanie, 1978),
Calgary (Canada, 1986), Berkeley (1986), Los
Angeles (1989), Las Cruces (New Mexico,1989).
Il est aussi I'auteur de la Fonction Smaran-
dache de la théorie des nombres [ : Z* = N, N
(n) est le plus petit nombre tel que m! est divisible
par n), incluse - ainsi que les plus importantes
oeuvres - dans les dictionnaires, anthologies et
encyclopédies scientifiques de spécialité de
I’ Angleterre, Allemagne France, Espagne, et des
Etats Units. Il est membre de 1'Association de
mathématique de Roumanie (1980) et de I’ As-
sociation americaine de mathématique (1985).
Son début littéraire 2 eu lieu en 1979, dans la
révue "Nizuinta” avec le poeme "Les chiffres ont
commencé 2 vibrer”. Il a continué de publier a
I’écart des poemes dans des diverses révues lit-
térarres. En 1980 il a lancé "Le mouvement lit-
téraire paradoxist” de compagnie avec des jeunes
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ecrivains. Le début editorial a été constitué par le
volume de poémes Formule pentru spirit (Des
formules pour ’esprit), Bucarest, Editura "Litera”,
1981. En 1983, le volume a été traduit en frangais
par Chantal Signoret de 1’ Université de Provence.
La verswn frangalse avec une préface, "Etat de

", "Starea de eu" signée par le poete Ion Pachia
Tatomirescu de Timigoara est parue laméme année
3 1a Maison d'Edition "Expres”, de Fes, Maroc. Ce
livre A été suivi par Culegere de exercitii poetice,
(Collection d’éxercices poétique), Fes, Maroc
1982, Sentimente fabricate in laborator, (Des sen-
timentes fabriqués en laboratoire), Fés, Maroc,
1982, Legi de compozitie internd. Poeme cu...
probleme, (Des lois de composition interne.
Poémes... avec des problémes), Fés, Maroc 1982,
tous écrits en roumain. Ensuite ont vu la lumiére
de I'imprimerie quelques volumes en frangais: Le
sens du non-sens, Fes, Maroc, 1984, contenant un
manifeste non-conformiste pour "une nouveau mouve-
ment littéraire: Le Paradoxisme”, Antichambres et
antipoésies ou bizarreries, Fés, Maroc, et Le
Paradoxisme: un nouveau mouvement littéraire,
Bergerac, France 1992. Le méme année est paru en
roumain aussi America, paradisul diavolului
(Amérique, le paradis du diable), journal
d’emigrant, a la Maison d’Edition "Aius” Craiova.
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La majorité de ses oecuvres ont €té traduites
entierement ou particllement en francais, espagnol,
anglais, portugais; quelques - uns ont connu aussi
la troixigme édition dans les Etats Units. Le pogte
a collaboré aux révues littéraires de Roumanie,
France, Belgque, Turquie, Inde, Japon, Allemagne,
Canada, Australic, Maroc, Etats Units.

Il a ét€ honnoré avec des prix littéraires en
Roumanie (1981, 1982), France (1990), a ét€
declaré Poete International Eminent par
FAcadémie Internationale des Poetes de Madras
(Inde, 1991), et a obtenu la dipiome d’Honeur en
poésic fantaisiste au concours de PAcadémic de
Philologie et Art de Périgord (France, 1992). Ses
poémes ont ét€ sélectionés dans neuf anthologies
littéraires parrues en Craiova (1980), Caen,
Puymeras, Paris, Bordeaux (1989, 1990, 1991),
New York, Colorado (1991,1992), Seul (1991).
Deux journaux d’émigration avec plus de mille
pages, quatre pieces de thébtre - dont trois sont
pour les enfants, et la quatriéme, "Etranger de la
cause”, a été jouée sur une scene d’un théitre de
Phoenix (Ftats Units) - et encore de centaines de
poémes en manuscrit sont en train d’apparition.

Il y a beaucoup de temps jusqu’il sera pos¢ la
question aussi sur Florentin Smarandache que son
ocuvre ne puisse pas €tre étudi€ sans connaitre sa
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vie. Dans ce moment il sera examiné - en
paraphrasant Oscar . Wilde - combien de génie et
combien de talent ont été distribués et se trouve
dans sa vie et dans son ocuvre. Mais, de quelques
directions de son démarche littéraire on peut
remarquer trois: la prose - y compris le journal ct
la dramaturgie, le mouvement paradoxiste propulsé
par lui et la poésie.

Sa prose publiée en roumain, consiste seule-
ment du titre America, paradisul diavolului
(Amerique, le paradis du diable), journal d’émi-
grant comprenant la periode amé€ricaine, entre 23
octombre 1990 (quand il a quité la Turquie) et 3
septembre 1991. Clest un radiographie sévére et
intransigeante de Pespace de sa vie, observé tres
attentivement aprés I’expéerience du régime
totalitaire, en révélant de faits vecus, une réalité
concréte, pas avec des peu €léments de choque, sans
analyses et introspections; tout est rendu dans un
language coursive, & phrasc courte, écrite avec du
nerf, en nous rappelant le style du Hemingway. Le
professeur universitaire Ion Rotaru, en parlant de
cet ouvrage dit quil est "un livre de grand succés,
écrit avec beaucoup de talent poétique et beaucoup
de verve polémique, en refliétant les amertumes et
les péripéties insolites d’un jeune intellectuel
roumain qui, s’enfuiant de la Roumanie de
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Ceaugescu n’as pas trouvé..." "La langue roumaine
dans toute sa expresivité est dans ia pointe de sa
plume. L'oltean et le paysan du fond de son 4me
surgirent parfois enchantement 3 la lumiére parmi
tant des sarcasmes et des mots 3 double sens de
Pexilé, petit, au commencement de son chemin,
Panait Istrate ("Realitatea Romdneascd', La
Réalité roumaine 1 sept. 1990).

En ce qui concerne le paradoxisme et le
mouvement litt€raire propulsé par lui - statu€ en
1983 et en Payant comme ieader reconnu - ils ont
comme substrat idéatique des conceptions et des
theses identiques ¢t voisines A celies promouvés par
les courants littéraires modernes, en s’inscrivant
dans les chemins frécventés de la négation et de
Pabsurde de [I'avant-garde. I tre jes sdves du
cubisme de Pabio Picasso et Georges Braques, du
culte de linconssistance créaiive du futurisme de
Marinetti, Hiebnicov et C. Govoni, et de la négation
des liaisons entre la pensée et Pexpresion - thése
soutepue par les dadaistes, 4 ia tete desquels se
trouve Tristan Tzara, H. Ball et R. Huelsenbek, le
surréalism - signifiant un nihilism modérne et prac-
tiquant constamment "lautomatism psychique et
lordre de la pens€ée dans n’importe quel contrdie
de la pensée” (Jacques Gaucheron), - affirmé au
comuncacement du siScle par André Breton avec ses
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manifestes plus que sa poésie, saivi par les brillan-
tes R. Desnos, A. Artaud, L. Aragon, P. Fluard, a
eu un trés fort écho partout, en donnant naissance
aux courants, écdies et podtes, sans adhésions 2 un
certain cathéhisme poétique (chez nous sc sont
aligné a ce courant llarie Veronca, C. Nisipeanu,
M.R. Paraschivescu, Ion Vinea)

Aprés le deuxiéme guerre mondiale, occident
a ¢t€ assaillé par la n€o-avant-garde, le post moder-
nisme, I’expérimentalisme, par toute sorte de
nouvelles €coles, comme le lettrism d’Izidor Isou,
le néo-dadaism, etc. "En comparaison avec les gran-
des centres de monde, Bucarest & ét€ aprés 1945,
le plus fécond dans des experiences artistiques et,
joserais dire, le plus orthodoxe". (Aurel Dragosg
Munteanu: Opera si destinul scriitorului, L’oeuvre
et le destin de l’écrivain), Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1972, p. 132), en
s’affirmant des poétes comme Gherasim Luca,
Trost - le créateur de l'oniromancie, Paui Paun,
Ion Caraion, Virgil Teodorescu.

En ce qui concerne le paradoxisme,
'apparition de ce mouvement, a la racine duquel
Puniverse absurd et saturé en contradictions et en
paradoxes du régime défunt, a beaucoup arrose,
n'est pas une €tiquette dont on a baptis€ un type
de scandal littéraire, destiné méme 3 une gloire
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éphémere. L'essence du paradoxisme consiste dans
la négation, ayant sur le frontispice de son
panthéon littéraire I’embiéme NON. Dans "Le
manifeste nonconformiste”, publié dans l¢ volume
de poemes Le sens du non-sens (1983) Florentin
Smarandache expose queiques méchanismes du
paradoxisme: les comtradictions execessives, les
antithéses puissantes, les expressions figuratives
interprétées au sens propre, les transformations
sémantiques, les comparaisons contrariantes, etc.
En se référant au mouvement littéraire paradaxiste
le critique littéraire Constantin M. Popa confirme
encore une fois la possibilité d’enlargir la
littérature par les concepts négatives. "Le
paradoxisme ne cherche pas la distruction de la
littérature. I1 est intéressé 2 trouver une nouvelle
pratique scripturale, efficiente et tensionnée, en
conservant Pénergie resultée par la collision des
champs sémantiques opposés. Mais limpact sera
toujour imprévisible (...). La paradigme de la
négation devient object littéraire parce que tout
retourne dans la littérature. Cest un paradoxe
inévitable..." Lc paradoxisme est donc "... la con-
viction que 2 I’espace du podme peut entrer
nimporte quoi (...) une littérature qui s'efface a
mesure qu’elle s’écrit (...) les paradoxistes
expérimentant avec lucidité les conséquences
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tragiques de la discrimination du langage". (Le
mouvemers  linéraire paradoxiste, 1.a Marison d’-
Edition Xiquan, Phoenix-Chicago, 1992).

Si on fait un étude sur Pattitude négativiste
dans la littérature, on constate "que l¢ paradoxisme
a éxisté avant P’apparition du mouvement
paradoxiste” (C.M. Popa: op.cit). La série de potes
paradoxistes est formée - en conformité avec le
méme auteur - par Urmuz, Mihail Cosma, (Claude
Sernet) - ami de Marinetti, Geo Bogza, Tascu
Gheorghiu, Gellu Naum, Nichita Stinescu, Marin
Sorescu. Le polte Ion Pachia Tatomirescu ajoute
aussi Leonid Dimov, Emil Brumaru. Et pourquoi
pas Serban Foarta ? on dit.

Florentin Smarandache lance l¢ Mouvement
Littéraire Paradoxiste pas seulement avec un
manifeste. Il apporte avec lui, dans le patrimoine
du Mouvement, d¢s son naissance, trois volumes de
poésie, leurs tirage connaissant une propagation
sur toutes les méridianes du globe et un écho digne
d’étre envi€. Le Mouvement Littéraire Paradoxiste
a des representants dans les littératures de
Roumanie, France, Belgie, Canada, les Etats Units
de I'Anmxkrique, La Grande Brétagne, Allemagne,
Espagne, Pologne, Brasil, Russie, Maroc,
Camerun. Quand on radiographie ses volumes de
poésie, dont les titres sont suggestives, Non poémes,
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Formules pour Uesprit, Le sens du non-sens, eic.,
il nous se révele un poetme ou la contradiction, le
choque des associations, les contrastes,
loximorone, le paradoxe sont dans la meilleure
compagnie. "A la naissance d’un décés", "Insolente
politesse”, "A I’hauteur d’une chute", "La pratique
de la théorie", "Petit déjeuner formé par des il-
lusions”, "Poéme indigeste pur la digestion", sont
parmi les titres de poémes qui surprennent et a la
lecture desquels on est pas seulement "perplexe,
choqué et indecis”, mais aussi "il fait vibrer le
cerveau”. (Robert Chasseneuil - membre de PArt et
Poésie de Touraine - France). Voild un exemple
d’un des plus "innocents” poe¢me, intitui€ La lecon
de philosophie: "1l pleut et les saints moisissent dans
les églises / aux fenétres, 1a pensée / frappe les ailes
// Alors que vous nous occupions des méditations /
philosophiques - fermez les yeux et partons: //
Chacun est plus petit que soi-méme // Etre c’est une
projection a linfinit? // - Nous sommes des dimen-
sions neglijables, mais nous voulons / chacun de
nous, €tre un rien plus grand // - le vide est le plus
vide des creux // J'ai mon propre "je n’ai pas” // la
pluie frappe rythmiquement / comme le sang / les
eaux coulent au lavenir".

Les titres des poésies aussi que les "théses"
philosophiques de la poésie présentées sont des
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exemples significatifs pour la préférance du polte
pour des contradictions, des antith&ses, des
paradoxes, et aussi pour Phabiicté de 'expression
cssentiaiisée qu'il posséde, en prouvant un polte
potential de poéme court, comme y est le haiku ou
méme pour des poémes a un seul verse. Pas petite
a €€ notre surprise et joie quand en 1990 le pote
lon Pachia Tatomirescu nous a envoyé & pubtier
dans notrc révue quelques haiku de Florentin
Smarandache.

Pour le lecteur qui apprend pour la premiére
fois ie hatku , nous devons faire unc paranthése
avant lire les potmes, en expliquant quelques
notions utiles.

Le micropoéme haiku , d’crigine japonaise, est
unc esplce de poésie a forme fixe, qui se caractérise
par trois groupes de régles: prosodiques, struc-
turales et esthétiques. * Sous I'aspect prosodique,
haiku est un strophe 3 trois vers en 17 syllabes,
distribuées en trois lignes aprés la régle 5-7-5. Sous
Paspcet  structural, le micropoéme doit contenir
kigo, un mot qui indique la saison de la theme de
la strophe; il doit répondre a la triade de questions
- quand?, ou?, quoi?; il faut avoir du kiregi , respec-
tivement la césurc, aprés le premier ou le deuxi€éme
vers, figuré par un signe de punctuation et, enfin,
il doit se finir par un substaniif.

-
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Sous I’aspect esthétique, le haiku a des
nombreuscs régles qui réclament un étude
approfondé (voir ’ouvrage Interferente lirice -
Constelaia haiku, Interférences lyriques - La Con-
stellation haiku de Florin Vasiliu et Brandusa
Steiciuc, Editura Dacia, Ciuj-Napoca, 1989, aussi
que la revue HAIKU). Nous mentionnerons les plus
importantes régles.

La regle fondamentale dans la création du
poeme haiku se base sur le fait que la theme de
Porigine de n’importe quel haiku est la nature. Le
haiku tire sa séve de la phénoménologie de la
nature. Le haijin - le podte de haiku - est un
obsevateur fin et habile de I'univers des
¢événements et des faits auxquels il est iémoin, qui
surprend de la totalit€ des phénoménes, ces mo-
ments singuliers qui s’adressent exclusivement -3 sa
serisibilté, le phénomene unique qu’il transpose en
expresion poetique. Otsuji, un théoricien de la
poésie haiku a dit que "la nature de lartiste et
Penvironnement fusionnent dans le haiku . Une
des conditions essentielles de Pesthétique du haiku
est le fait que le micropoeme est le résultat d’une
expérience unique, rendue par "Pimage qui parie”.
Par son abrégement, le haiku exprime "des choses
communes, nonémotionales; en liant des intervales
plats aux moments intenses”, le résultat étant un
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podme, "un elixir concentré d’essence pure" (Sir
Arthur  Quiller-Couch).

La deuxiéme regle de l'esthétiaue du haiku ,
en directe liaison avec la premitre, impose que la
réalité empirique "doit étre «prise» immediatement
par ic pocte, dans son impuise dinamique"... cha-
que €vénement de la rencontre sujet créateur-objet,
ayant lieu une fois & jamais, durant seulement pour
un moment et "disparant sans traces". Stanca Cion-
ca - niponnologue roumain - affirme que "Pécole du
haiku est une science de la concentration de I'image
dans le détail, le fragment":

"Comme il est troublant!

Sur le sentier de la montagne

une pauvre violette".

Matsuo Basho (1644-1694)

Emil Eugen Pop - un autre niponnologue
roumain - considere le hatku "..des syllabes qui
donnent la mesure du pas auquel le podte traverse
le monde, c’est A dire A soi-méme".

La troisitme régle esthétique du haiku nous
envoye au concept de mu-shin, au sens de "sans
esprit” dont Porigine est dans le vide daoist entendu
comme substance, ainsi que le vide du récipient qui
oblige et subjugue la matiere de prendre la forme
int€rieure, or comme lespace entre les rais des
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roues qui font la roue et fraye le chemin... ".les
choses mettent en evidence le lieu vide qui les
soutiennent, aussi qui les peu mots d’un haiku
mettent en evidence le silence duquel ils provien-
nent et auquel ils retournent” (Andrei Plegu,
Pitoresc §i melancolie, Pitoresque et mélancholie,
Editura Univers, 1980, p. 173). Ce concept esthé-
tique se retrouve souvent dans le haiku, par
'absence des choses, par 'atmosphere du brouil-
lard qui les entoure et les cache, par I'état d’€ve-
nescence qui les domine, comme dans cet haiku :

"Les vagues viennent en grondant,

mais aucun bateau,

aucune mouette."

Vasile Moldovan (La Société Roumaine de Haiku,

Le Cercle ce Bucarest)

La quatritme regle esthétique importante est
définie par le couple des mots rydko-fueki , qui
signifient le passager/le perpetuel, I’ephémére/
éternel. Ils sont des concepts contradictoires qui
doivent se retrouver dans le po¢me, en équilibrant
la partie du haiku dominée par 1I’éphémcrité
phénoménologique avec l'autre partie du haiku
dominée par la constance non-phénoménale; toutes
les deux sont égales mais opposées, comme articula-
tions créatives phénomenales.
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"La vieile marais.

Une grenouille saute en plonjant.

Le bnut de l'eau.”

Dans cet haiku céRbre et beaucoup discuté,
de Matsuo Bash, le premier vers évoque par le mot
vieille le vieillissement, et par le mot marais
I'éternel, tandis que le saut de la grenouille évoque
Péphémere, et le bruit de leau, par opposition au
le silence éternel de Pétang qui suppose mouve-
ment, vie. Cest 3 cause de ces €léments que ".le
sens du po¢me, aussi qu'une partic de ses vertues
sont dépendantes de Popposition entre Padjectif
vieu et le substantif bruit.." (Etiemble, "Sur Ia
traduction du «haiku»", dans "Cahiers roumains
d’éudes  litéraires, 1/1976, p. 42).

Une autre régle esthétique importante se base
sur le couple de mots wabi /sabi, avec des sens
approchés de solitude, mélanchotie, désolation,
concept utilisé en liaison avec la beauté de la vic
quotidiene / solitude, fuite du temps, patine du
lemps, terme utilis€ en connexion avec Paspect
esthétique de la littérature.

"S’enfuiant du fourré-

le nénuphar vit
en  hermitage.”
Matsuo Basho

Le haiku a paru dans lespace littéraire nip-
pon dans le 17-8me sitcle; aujourd’hui il a dans
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son pays de naissance plus de dix associations de
haiku , quelques révues, plus de mille cercles de
haiku 2 mille membres chaqun, en téte desquels se
trouvent des poltes consacrés, on publient plus
d’un million des haiku par anné, on organisent des
concours et des décernements de prix annuelies. Le
micropéme est entré en Europe 2 la fin du dernier
siecle et il a été adopté par des noms prestigieux de
la littérature universelic: Ghiorghios Seferis (Le
Prix Nobel 1963), Octavio Paz (Le Prix Nobel
1991), Ezra Pound, Giuseppe Ungaretti, T.W.
Holme, Antonio Machado, F.S. Flint, Allen
Gingsberg, W.S. Merwin, Kenneth Yasuda, Donald
Eulert, qui a ét€ - jusqu’au 1974 - chargé de cours
de la littérature americanc a I'Université "ALL
Cuza" de Iassy. En Roumanie le haiku a €té intro-
duit dans la quatri®me décennie par les podtes ALT.
Stamatiad et Traian Chelariu, et il a été cultivé par
des pottes comme Stefan Baciu, Aurel George
Stino, Nichita Stdnescu, Stefan Augustin Doinag,
Marin Sorescu, Aurel Rau, Bazil Gruia, Vasiie
Igna, Gligor Sava, Vasile Smérdndescu (avec un
volume de haiku Carte insingurati, Livre solitaire,
dans la Collection de la Révue HAIKU), Niculae
Alexandru Vest, Fugenia Bogdan, Virgil Bulat,
Liliana Gradinaru, etc.

A Poccasion de P'élaboration de P'cuvrage In-
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terferenge lirice - Constelatia haiku (Les
interférences lyrigues - La Constellation haiku),
Pauteur de ces lignes a découvert dans les révues
litéraires roumaines de la période 1970-1989 un
nouveau vague des auteurs qui signent haiku , des
nouveaux noms, beaucoup de ces poltes provenant
de cénacles, et autres, pas peu, des débutants. Les
changements politiques qui ont eu lieu a la fin du
1989 nous ont permis d’éditer, depuis le commen-
cement du 1990, "La révue d’interférences cul-
turelles roumaines-japonaises,” HAIKU qui publie
chaque fois des centaines des haiku , traduits et
originales, dont beaucoup sont rendues aussi dans
la version anglaise et francaise.

Un poéte authentique de haiku est Florentin
Smarandache qui nous venons de presenter ici au
lecteur roumain et aussi, par les versions de
Mademoiselle Rodica $tefanescu, au lecteurs de la
langue frangaisc et aussi anglaise. Ce livre, entitulé
La cloche du silence, aprés une métaphore prise
d'un haiku , suggestive pour "le bruit" produit par
la grande cloche, comme une acception figurative
du haiku, son big-bang est plutdt silence que
rimporte quel tintement et plutdt encore, un écho
d’un silence consumé 2 la lecture des 17 syilabes
du pogme.

La distribution des 80 haiku sur les quatre
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saisons a été realisé sur le critere de la théme et sur
celui de Patmosphere qu’ils degagent,. qui peut
avoir unc approchement avec un certain saison,
mais pas nécessairement le seul auquel il a éié
ataché.

L’analyse des hatku du pogte, en confronta-
tion avec les régles auquelles un hgiku doit
répondre, met en évidence quelques constatations
qui méritent 3 étre mentionées, tant pour com-
prendre le haiku cultivé par Florentin Smaran-
dache, que pour Pévolution du haiku roumain en
général et du potte dans son haiku .

Le poete écrit un po2me avec un nombre de
syllabes comprises entre 9 el 21, avec le maximum
sur 15 syllabes (16 haiku ), suivis par ceux avec 17
syllabes (12 hatki ) et ceux avec 16 syllabes (10
hatku ), totalisant 50% de volume. Des 12 haiku a
17 syllabes, seulement deux ont des vers en 5 et 7
syllabes, pas dans la succesion 5-7-5, mais 7-5-5,
ce qui ne constitue pas une déviation sensibie du
haiku . On peut conclure ici que le poete ne s’inscrit
pas dans le courant "clasique” du haiku , 3 forme
prosodique fixe, mais dans celui de la forme libre,
connue comme jiyiiritsu noka, trés repandue, sur-
tout a Pextérieur du Japon. De tout, la structure
prosodique, le podte respecte seulement la régie de
troi vers, le nombre des syllabes etant différant,
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tant d’'un haiku a Pautre, que d’un vers a Pautre.

Il doit étre souligné que la majorité des haiku
- 52, ca veut dire 64,2% - ont moins de 17 syllabes;
¢a on trouve rarement au poltes de haiku , qui,
dépassent iégérement la norme en generale. Ca met
en lumiére une qualité évidente du podte - auquel
'éloquence et le réthorisme sont étranges - celle de
mettre son poéme sous le signe de Pexpression
poétique lapidaire, de la confession directe. Il
prouve encore que le poete n’oplre plus sur
Pexpression poétique de la premi€re expression.
Par différence de la poésie 3 rythme et de rime, la
poésic & forme fixe, ok on suppose qu’ils existent
entre les deux moments - la conception et le travail
- lapplication des régles prosodiques, permettant
la perception d’une distance entre la pensée
poétique initiale et son expression finale, qui per-
met la distinction entre "le réel de la pensée” et "ie
réel des effectes” (Paul Valery), Florentin Smaran-
dache posc ses mots dans le vers, pris avec le
mortier de Pexpression, en ne changeant plus sa
structure. Le pote défie les normes, la liberté totale
est sa norme; c’est pour cela quiil se permet des
haiku de 9 et de 21 de syllabes.

L’inclination du pofte envers un type de
poéme plus court que le haike nous a justifi€
d’entrer plus profondement dans la structure de
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ses po¢mes. Cela nous a conduit 2 identifier deux
types de poémes dans la poésie du Florentin
Smarandache. D’une cOté, le haiku authentique,
comme les quelques éxemples suivant:

"Sur des vieilles collines

rumeur de bétes

aux pis mous.”

*
"Des gouttes tombent sur ['asphalte
commes des grenades.

Il pleut au plus infini"

"Comme un fille balourde

la soirée tombe a genoux

a coté de la fenétre."

De Pautre c6té on trouve un type de podme,
le conténu, Pesprit et la structure duquel le situe
parmi les poémes @ un seul vers, crée par le podte
Ion Pillat. Cest un type de poeme de 13 ou 14
syllabes, construit sur des iambes, on parle donc
d’'une métrique obligatoire, chargée de beauté et
grace, générées par les moments de suplice et de
féte de la création, un podme trés proche 2 lesprit
éuropéen - Piliat nous dit qu'il a apergu le poéme
* @ un seul vers dans certains vers du Victor Hugo,
qui pouvaient étre isolés et comprises indépendant
du contexte - mais provenant de P'espace mioritique
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et donc de Pame roumain. Florentin Smarandache
€crit de la poésie dans trois vers - le haiku - nc
soupgonant pas que, parfois, il est plus €logné de
Pesprit difficile de la poésic et de P’esthétique nip-
pone, et pas seulement plus proche, mais juste sur
le terrain autochtone du poéme @ un seul vers, qui
3 ¢t¢ absent de la littérature roumaine, d@s son
apparition, en 1936 - quant le poét n’été pas né
encore - et jusqu'en 1986, quand il a paru le
troisikme volume des ocuvres du Ion Pillat, od sont
inclues les poe¢mes 2 un seul vers.

Voila quelques éxemples de ses polsies qui
sont plutét des podmes a un seul vers:

"Le zefhyr nous prend a laise sur des ramures
aiguisées.”

.

"Les accacias éclatent de bourgeons.”
*

"Des grues affables aménent sur laille la
chaleur.”

* .

"Les aunes penchent vers la lere leur téte
lourd de sommeil".

C'est un bénéfice pour la poésie de realiser le
poéme & un seul vers et Florentin Smarandache
pouvra bientOt” - cn cultivant Pespéce avec son
talent - nous offir un groupage précieux, qui le
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metitra parmi les dignes successeurs de Ion Pillat,
en ce type de poéme: Lucian Blaga, Virgil Teodores-
cu, Bazil Gruia, Ion Brad, Grigore Vieru, Gheorghe
Grigurcu, Ion Serebreanu, Nicolae Tatomir, Lazir
Cerescu, Valeriu Bucurescu, Ion N. Daia, Geo
Bogza.

Les thémes abordées dans les potmes respec-
tent la reégle fondamentale du haiku , et se trouvent
sur une grande échelle des éiémentes de la nature
dans toute sa diversité. Le polte, réveillé par le
lever du soleil sorte dans sa cour de la campagne
(rarcment surgissent la rue et la ville) et fidne les
reulles en ramassant ses sugets: le sokil, le champ,
les fleurs - les pierce neige et les corydales - la
serpent, les arbres - les accacias, les sapins, les
peupliers, les tilleues, - le ciel bleu, les oiseaux - le
rossignol, les grues, les hérons, les aigles - les
paysans, les collines avec des bétes, l¢ mals, la
cloche, le cor du berger, la vigne, le vin, le coeur,
la pensée, les violins, la musique, la dance, le désir,
le soir, les étoilles, la lune, les amoureux, les nuages,
la pluie, la bruine, ie vent, la douleur, la mort,
ceux-Ci sont les thémes prédilectes du polte. On
trouve dans ce florilége concentré, presque tout ce
qu’on peut découvrir dans des centaines des haiku
des grands clasiques japonais de haiku . Dans tous
tes haitue il est fortement anchoré la réalité, en
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connaissant la lecon nippone qie "sans réalité il
n'existe pas de-haiku ". 1l respecte et applique la
régle "temps - espace - object”, totalement ou par-
tielement:

"Des tendres perce-neiges quoi?

tirent de dessous de la neige ou?

le printemps.” quand?
*

"Des grues affables quand?

aménent sur laille oa?

la chaleur.” quoi?

Dans ces haiku , le printemps et les grues ne
sont pas de réponses a Plinterrogation quoi? mais 3
quand?, les termes du réponse definant struc-
turalement la saison quand se passe laction du
podme et coastituant le kigo .

Essayons de pénetrer dans I’intimité des
po2mes et dans I'arsénal des moyens poétiques du
Florentin Smarandache. Les 80 haiku sont
répartisés selon les saisons: le printemps - 12
haiku, Pété - 28, automne - 25, hiver - 15. Dans
ces groupes it y a des haiku avec une thématique
directement liée 2 la nature - de type pastel - et des
podmes au caractére refiéxif, dans lesquels Pauteur
pense par des images d’une forte expressivité.

Le poéte commence son livre et le chapitre du
printemps en se trouvant surpris par le temps:
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simple régard, jctt€ sour ke signe de Pobservation
ou peut-étre son découvre de signification? Nous ne
savons pas.

"Le temps ouvre

la fenétre d’une seconde

et me regarde"

Comme en repiique au point de Pinterrogation
mis par le temps il vieat la réponse qui nous la
présente:

*Je suis jeune

comme un commencement

sous la cloche du lever."

La triade jeune - commencement - lever
représente le crit d’un age qui vient d’apporter au
monde unc nouvelle, pour laquelle s’entend aussi
la cloche qui appelle le lever.

Ensuite le po2te entre fierement - tout comme
it a voulu paraitre au commencement de ce livre -
dans la saison, assistant au processus de la nais-
sance de la nature. De tout fagon, il ne contemple
pas la nature, mais découvre ses transformations
secrétes, nous apprenant commeteni le printemps
-arrive et comment le zéphyr flane e monde, com-
ment les champs nous montrent leur faim, comment
ils grandissent les surgeons, comment les grues
viennent, et -comment les acacia rient. Florentin
Smarancache a sous ses régards le méme printemps



qu’Alecsandri a vue, mais dans lequel le passage
"du coeur des choses dans son propte coeur” a €té
fait par un code différent, spécifique & son
laboratoire de création, auquel il opérera, au fond,
Pouvrage entier. Au parcours de lanalyse nous
essayerons a déchiffrer son code et si nous reussions
nous aurons aussi la différence de régistre poétique
entre le pastel classique et celui cultivé par le pote.

Quand, en commengant avec ie haiku neuf, le
potte se met 3 nous confess€é quelques pensées
personnelles, il pe la fait pas dams terminologie
spécifique au domaine, mais il emprunte des con-
ceptes de la nature. Car il n’est pas tordu par une
idée mais

"Ils bourdonnent

nombreux

les frelons d'une pensée".

L’été est riche en poémes qui prouvent com-
bien de poésic peut &tre concentrée dans les 17
syllabes du haiku:

"Attcindre avec le front

du matin

le chanson du rossignol"

*

"Des parfums diaphanes
cherchent leur fleurs
a travers des herbages.”
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*

"J’apercois des paysans

dans la longue et Grande Ourse

du ciel"

Spectateur attiré par le mirage du hazard, par
le miracle de Paléatoire, dans la texture desquelles
il decripte des accentes qui €chapent aux yeux
communs, le poéte vois comment "des sources jail-
lent” du chanson des oiseaux, comment "_.for -
pide... le soleil s’est engourdi | et regarde fixement”,
il constate la fatigue des acacias "dans la chaleur
liquide de I'4t€" il entend un "bruit de bétes ... sur
des vieilles collines”, il sent comment "les étoilles
barbouillent * dans "le sang bleu | du ciel’, en temps
que quelque part dans le village, "un réverbére
allumé | froppe la cloture | avec sa lumiére".

Pas moins riche en calophilie se montre la
troisiéme saison de Pannée.

*L ’Automne peint palemant

le cris des fleur

endormies.”

On peut supposer - vivant 2 Pétranger depuis
plus de cinq ans - que ie podte COmMPOse ses podmes
de la mémoire des souvenirs, des réminiscences, des
pensées quotidiennes, des images actuelles, des
analogies aux situations vécues chez soi, en
soffrant la sensation de la continuation de sa
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présence sur la terre natalle, et en nous donner la
preuve de sa forte ancrange dans la réalité
roumaine. Un simple banc vide, vue au hasard lui
permet de monter un scénario en absence:

"Sur un banc auprés de lac

un baisser

et les amourewx nullepart.”

Le pote est temoin au fanément des fleurs, au
départ des oisecaux, mais il voit autrement que nous
tous le champs plein de mais miris:

"Les mais

s’allume des réverbéres

sous le bras."

Méme si en Arizona les tilleuls se jeunissent,
le podte écrit sur "Les teilleurs d’Eminescu/ dans
des piles hémorraiges/ des feuilles® et quand ... le
vent souffle/ ... les arbres/| me tournetent leurs dos".
Iladmetteque"Lewn/égouttedessouvem/dam
les verres", et quelque fois quand "4 travers le boue
delanua/lesétodesmamhent/dbomnes il .
vivre ue bouteille | bondée | des désirs maussades".

L’hiver débute avec un haiku de grande jours:

"Il est roi sur les rues -

le vent du nord

a poches vides."

La plupart des haiku de cet saison se situent
dans la zone des refliéxions personnelles, des con-

&
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fessions sur des choses o on appercoient que "Le
violons passent | leur cordes | par nos oreilles”, ou
comment "A la fenétre | la lumiére pése lourde | de
la veilleuse", mais on trouve aussi des confessions
personnelles. Cette fois, "Le sentier |/ court a
- Vimprévu | sur mes talons", pas encore, tel qu’il
sentait le chemin dans le printemps; maintenant,
pendent Phiver, il se trouve fatigué "Mais je cours,
je cours | pour prendre par la main [ le temps"; le
poete sent que ceci a pris de I'avantage a lui. Plus
encore il sent comment "Le rideau tombe | comme
une longue nuit [ de décembre”. De toute fagon il
finit le volume avec une note optimiste:

"Ne mattendez pas

J'attarderai un peu

parmi les éioiles.”

Comme désirant de nous rappeler sa function
de réveur incorrigible - souligné explicitement par
le haiku anterieur - et que, revénant de 1a-bas il
nous offrira le prochain volume de poésie.

La lecture des haiku nous a donné la posibilité
de découvrir un polte qui a fait de la nature
environnante une muse puisante, sa lire étant
accordée & ses tonalités et A la fréquence de ses
vibrations. On rétient aussi que le poete instru-
mente la deuxieme loi fundamentale du haiku , en
conformité de laquelle la réalité est «prisc» dans sa
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immédiatement nude. Il évite d’attendre le
deuxiemeéchelondelanm'aﬁon,cnoppérantsur
le premier, la dénomination des choses. Et si la
nomination se fait en meétaphore, allégorie, com-
paraison, métonimie, sans doute que ceci est son
languageptimaire,du'réeldelapensée"dansm‘
maniere originale et d’od elle survient en notation
pottique avec la Kgérité du language.

Florentin Smarandache utilise une maniere
percutante, portant le sceau lyrique du
paradoxisme - éclats de bourgeons, des serpents, de
lumi¢re, le sourire €denté, le crit des fleurs, la
cloche du silence, la boue de la nuit - atténuée, ici
danslehai]az,damuncenainfagonparlmlo'mdu
lyrismedecettempecedepo&ie,ma'spastdlement
pour oublir la régle d’argent du micropotme -
fuekifryiks = Péternellephémer - présente dans
lamajoritédesespoemwletemps,md,lmnuag&s,
la mere / Poiseau, Punivers / le souffle, Pinfinit / la
pluie,led&ert/bsﬂeuts,lmétom&s/lebancetc.

Son haiku est une preuve réusite pour cette
espéce de poésie nippone, dans la création
roumaine, a l’intersectionaveclapoémedunseul
vers,etFioreqtinSmarandacheentredanslecir-
cuite des podtes de haiku par la porte principale.
Ce volume est la base d’espoir que le podte levera
labarredesonproprepoéme,pourlebiendela
poésie en général. La Maison d’Editions Haiku, qui
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apréparé le volume pour I’ imprimérie, lui a donnée une
chance de plus, d’étre accessible aussi aux lecteurs
francais et anglais. L’essai de rendre sa poésie dans les
deux langues, tellement fidéle que possible, la forme
roumaine des po¢mes et de la preface, appartient 2
Mademoiselle Rodica Stefidnescu (redactrice a larévue
Haiku), et Monsieur Stefan Benea, poéte, membre de
la Société Roumaine de Haiku.
Florin Vasiliu*
Bucarest, 31 Décembre 1992

* Florin Vasiliu qui signe la préface est I'auteur de
quelques ouvrages connus sur la culture, la civilisa-
tion et Phistoire du Japon: Pe Meridianul Yamato,
Sur le Méridien Yamato, Editura Sport - Turism,
Bucuresti, 1982; De la Pearl Harbor la Hiroshima,
De Pearl Harbor a Hiroshima, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1989; Interferenge lirice, Constelapia Haiku,
Les Interférences lyriques - La Constellation Haiku,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989 (en coilaboration
avec Brandusa Steiciuc), Umbra libeludsi, L'ombre
de la kbellule, Editura Haiku, .Bucuresgti, 1993,
Japoneza in 30 de zile, La langue japonaise en 30
Jjours, Editura Garamond, Bucuresti, 1993 (en col-
laboration avec Stefan Benea). # est membre de
'Union des Ecrivains de Roumanie, e Président de
la Société Roumaine de Haiku, et membre de I'-
Association intemationalle de Haiku de Japon.
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