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Doi matematicieni poeti:

Ion Barbu si Florentin Smarandache

Ion Soare

Dupd o marturisire_proprie, pana la varsta de 25 de ani,
Florentin Smarandache a fost dezinteresat de literaturd, ba chjar o
dispretuia. Va fi fost aceasta o reactie, normala pana la un pynct, a
omului.de stiintd (in spetd - a matematicianului) fatd de produsele
imaginarului - artele si literatura? Faptul ca-abia atunci-a inceput sa
scrie, poate avea multiple explicatii si semnificatii. Inceputul vibratiei
cifrelor va avea, insd, pentru matematicianul . Smarandache, o
importantd cel putin egald cu a algoritmilor si a cifrelor insesi.

O altd marturie a poetului, econform cdreia el a recurs la
literaturd pentru a-si putea-exprima protestul, este, de asemenea,
plauzibild: cu inerentele riscuri si peripetii, creatia literara se putea
publica (chiar daca cenzurata si trunchiata!), iar limbajul literaturii,
era, totusi, aceesibil mai multor receptori decat cel al matematicilor.

Nonconformismul funciar al lui Smarandache cel saturat de
dogme, clisee si-habitudini de tot felul, il va fi impins, in mod declarat,
sisigur spre matematici, pentru acauta muloace noi de exprimare in
vederea innoirii limbajului. . . !

Desi multi dintre exegetii paradoxunlor si ai paradoxxsmulux
pleacd, in -analiza lor, de la apartenenta la logica sau la estetica a
acestei notiuni - "veche constructie a filosofiei si un obiect de studiu
pentru logica" (Titu Popesecu),. Smarandache explica, fara echivec,
intr-unul din manifestele sale poetice: "Je. suis parti. des
mathématiques. Proprement, j'ai été étonne: pourquoi il existe en
mathématiques des paradoxes?... pourquoi pas en littérature (...) qui
parait assez ouverte, assez malléable?" Dupa pdrerea noastra, orice
paradoxistolog trebuie sd -se opreascd in fata acestei.."declaratii"
proprii a intemeietorului miscérii, chiar daca termenul si notiunea de
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paradox sunt comune mai multor domenii, autorul insusi
extrapoland-o ulterior spre alte stiinte: logica, semantica, enigmistica
etc. O idee interesantd pentru demersul nostru, se desprinde de aici:
ca si la lon Barbu, celebrul sau inaintas, "descoperirea" facutd de
Florentin Smarandache pare a avea, pe 1angi caracterul sdu deliberat,
si unul de anterioritate fatd de.creatia sa: "o conditie interna si
anterioara creatiei” ”. In cazul lui Barbu, strélucitul eseist Alexandru
Cioranescu vorbea de "un intreit concubinaj”, cu trimitere la tripla
calitate a aceluia, de poet, critic (teoretician, n.n.) literar si
matematician. Ce ar trebui spus , sub aspectul acesta, despre "cazul
Smarandache" care este in acelasi timp, poet, prozator, dramaturg,
teoretician al literaturii, filozof (ca Intemeietor al neutrosofiei),
matematician, pictor etc.?!

Viata involburatd, cu ascensiuni si coborasuri imprevizibile, ca o
ciudatd sinusoidd, intrucatva asemanatoare la cei doi poeti, prin
ineditul, spectaculosul si caracterul ei de exceptie, va fi avut si ea, fara
indoiali, un rol semnificativ in stabilirea dozei de originalitate a
creatiei lor: nivelul relativ mediocru al mediilor prin care s-a miscat
copilul si apoi tandrul lon Barbu, il vor fi impulsionat, intr-o nobila (ca
efect) compensatie, spre cautarea ‘"lirismului absolut”, iar
contradictiile si paradoxurile frecvente ale vietii sociale il vor fi
determinat pe Florentin Smarandache sd incerce (si sd reuseasca)
convertirea lor in poezie. Frecventa singurdtate/insingurare a lui lon
Barbu a fost, desigur, una din cauzele care l-au facut sa urce/sa se
scufunde deseori "in sfera abstractelor. seninatiti", in timp ce
neintelegerea intdmpinatd de Smarandache din partea unei societati
uniformizante, ostile emanciparii si libertatii spiritului, i-au provocat
acestuia o reactie normald, de adversitate in atitudinea sociald si de
negatie ("non") in planul creatiei literare.

O fire posacd si introvertitd ca aceea a lui lon Barbu, nu putea sd
se indrepte si s aspire, logic, decét spre o lume cumva utopicd; lui
Dinu Fliménd, aceastd lume 1i amintea de Republica lui Platon! ”.
Complexa naturd a lui Smarandache, cu retragerile sale voite pentru
febrile si chinuitoare ciutdri la masa de scris, vesnic alternand cu
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plonjari in realitatea imediata si in mijlocul semenilor care-l neglijau,
in cel mai rdu caz, atunci cdnd nu-l repudiau, desi el ii iubea din tot
sufletul si tinjea dupa apropierea lor, asemenea unui copil dornic de
intelegerea si afectiunea unor parinti care nu- fubesc! - acesta va fi un
paradox multiplicat cei va dicta lui Smarandache calea estetici pe
care sa apuce.

In relativa (cu momente de... absolut!) lor inadaptibilitate, ghi-
cim usor nu un -handicap de natura psiho-sociali, ¢i un non-
conformism afisat, de o verticalitate declaratd, o rectitudine pe care o
intalnim doar Ia firile tari si la oamenii curajosi.

Calitatile de matematician aparla fiecare-dintre ei inci din liceu,
manifestindu-se prin colabordri cu probleme si solutii, la Gazefa
matematicd, debutul literar producandu-se la Ion Barbu' la varsta de
22 de ani, iar la Smarandache pe cand avea 25 de ani: Asadar,
diferentele de varstd la care cei doi poeti se afirmd ca atare, sunt
neglijabile, atat in ceea ce priveste domeniul matematicii, cat si in cel
literar. Interesant este faptul.ci printre idolii lor din matematici, unul
le este comun - Gauss, pe care fiecare dintre ei il invocd adesea.

In ciuda inadaptabili¢itii comune, o trasiturd ii distinge
flagrant: spiritului relativ dezordonat al-lui Barbu, Smarandache ii
opune o meticulozitate si o ordine aproape militdresti, benefice
pentru creativitatea'sa: rebelul din Balcesti- Gallup, fire extravertitd si
activd, folosind scrisul ca-pe o armé redutabild, va protesta multiplu si
fecund'imp'otrivauréteniﬂor lumii si vietii, protestul sdu vizand chiar

1 "sferele inalte" ale acestora. Fiecare dintre ei, odatd afirmat (si) ca
poet va oscila tot restul vietii intre cele doua pasiuni - matematicile si
literatura -, lIa Ton Barbu *buclele oscxlatoru" fiind, de reguld, mai
mari. S » ;o
Gradul si modul in care creatia literard a ce‘l’or doi scriitori a fost
influentatd de matematici; sunt diferite. In ceea ce priveste pe Barbu,
trebuie s mentiondm de la nceput obServatia, subtila si exactd, a lui’
Alexandru Ciordnescuin acest sens: "Rezultatele (in privinta-exegezei
poeziei barbiene, n.n.) padnd acum sunt nesatisficitoare. De o parte,
criticii literari care n-au trecut prin disciplina matematicd, nu pot
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detecta decit prezenta unui vocabular stiintific elementar si indigest
(G. Calinescu, Istoria...). De altd parte, incursiunea matematicienilor
in critica literard ne asigura ci arta poetica a lui Barbu e un sistem de
simboluri care face cognoscibild lumea spiritului printr-o superioara
geometrie..., fird ca postulatul astfel propus sa se demonstreze” 7,
Observatia renumitului critic si istoric literar este de esentd si ea va fi
urmati de o analiza plind de profunzime si de finete a operei barbiene,
exegeza in care scriitorul Al Cioranescu s-a intalnit in mod fericit cu
omul de stiintd purtand acelasi nume si a dat, in continuarea lui Tudor
Vianu, cea mai completi, pertinentd si nuantatd monografie despre
omul si scriitorul Ion Barbu, un model de aplicare a
interdisciplinarititii in analiza unei opere literare. Este ceea ce
ficuserd mai inainte C.M. Popa si Titu Popescu in ceea ce priveste
paradoxismul, mai putin (sau in mai micd masurd) despre implicatiile
matematicilor in aceasta miscare.

Influenta matematicilor - domeniul profesional de baza -in
creatia celor doi scriitori, are, cum am vazut, destule aseméanari; mai
ales in privinta devenirii lor, dar si multe deosebiri, unele - de esenta.

Astfel, la Ion Barbu, matematicile, in special geometria, au
inceput sa se impleteascd, la un moment dat, cu géndirea artistica - in
spetd, cu poezia, intr-o complementaritate ascendentd, rezultdnd, in
cele din urma, o tulburatoare conceptie despre poezie, aplicatd in mod
strilucit intr-o operd poeticd unicd - "un joc secund mai pur” al
realititii obiective. Cu un termen parfial impropriu. si. oricum
incomplet, Ion Barbu a fost (si continud sa fie) considerat la noi
reprezentantul curentului numit ermetism. Ca si alte denumiri din
terminologia literard, si aceastd denominatie, la 0 analizd atentd si
nepirtinitoare, se dovedeste insuficientd, cici ea apreciazd stilul
poetic - indiferent daci este vorba de Gongora, Lully, Mallarmé sau
Barbu - doar din punct de vedere al (in)accesibilitatii, criteriu
discutabil, mai ales in conditiile postmodernismului. Este varba, in
fapt, de un efort de concentrare si esentializare a.poeziei, comparabil
cu cel al lui Mallarmé, in poezie, si cu cel reusit de Brancusi in
sculptura.
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Vom incerca, in cazul lui Florentin Smarandache, s& nu cddem
in capcana, observati de Ciorinescu, in care au cazut o bund parte din
cercetitorii operei barbiene - aceea de a cauta influenta matematicii in
terminologia folositd de intemeietorul paradoxismului in titluri de
volume si de poezii, in nume de personaje, in limbajul unor comentarii
etc.”

O deosebire intre cei doi matematicieni poeti, care se impune de
la inceput, cu puterea evidentei, tine de o anumita accesibilitate a
metodei si, implicit, a stilului lor: la Florentin Smarandache, totul este
clar expus in manifestele miscarii, ceea ce ar putea fi apreciat, prin
simplificare, ca un transfer al paradoxurilor din matematica in
literatura si, eventual, al metodei "reducerii la absurd". Celelalte figuri
de stil (contradictii dure, antiteze, expresii figurate, jocuri de cuvinte
etc.) apartin altor domenii si sunt doar.. paradoxale (pline de
contradictii ciudate, absurde).

Relativ abundenta terminologie matematicd folosita de
Smarandache in creatia sa, cu deosebire In poezie §i in teatru, este
cumva exterioard ideaticii, tinind mai mult de limbajul folosit. In
sensul acesta, scriitorul francez Jean Michel Levenard avea dreptate
cind vorbea despre efortul pe care il face matematicianul
Smarandache in directia innoirii limbajului literar "en le monde
autonome et quasiment vierge dans cet usage des mathématiques””.
In aceasta si rezidd unul din izvoarele originalitatii intemeietorului
paradoxismului: odatd cu paradoxurile - care ar reprezenta substanta
de bazd a miscérii, el a luat din matematica (aproape) tot ceea ce s-a
putut lua in materie de vocabular, transferdndu-l - deliberat si inspirat -
in literaturd, imbogatind astfel cu expresii si cuvinte "alogene” lumea
limbajului folosit, in imbindri insolite, pline de culoare si diversitate.

La o analiza strict "statisticd" a termenilor matematici sau a
sensurilor matematice ale unor cuvinte din opera lui Ion Barbu, se
constati ci acestea sunt destul de putine la numadr: grupuri,
insumare, linie, triunghi, (h)eptagon, unitate si alte cateva. La
Smarandache, cuvintele de genul acesta se intdlnesc cu sutele!
"Matematica" poeziei lui lon Barbu este o... problemd de esenta, se

21



confunda cu poezia insdsi. Ca si in matematicd, Ion Barbu a ajuns in
poezie la "generalizari abstracte si cu tendinte spre unitate” (Al
Cioranescu). Matematician de renume, Dan Barbilian (alias Ion
Barbu), vorbind despre organizarea si orientarea cercetdrii
matematice, afirma cd acestea sunt "invecinate cu aceea a functiunii
poetice care, apropiind prin metafora elemente disjuncte, desfisoara
structura identica a universului sensibil. La fel, prin fundarea
axiomaticd sau grupalteoretica, matematicile asimileazd doctrinele
diverse si slujesc scopul ridicat, de a instruj de unitatea universului
moral al conceptelor. In acest chip, ele inceteaza de a mai fi o
laborioasa barbarie, ci, participand la desavarsirea figurii armonicase
alumii, devin umanismul celnou"®. =~ o

Asadar, dupd propria marturisire a lui lon Barbu, poezia trebuie
sd reprezinte, ca $i matematica (valabila fiind si reciproca) un principiu
si 0 metoda ordonatoare pentru univers, servind armoniei si unititii
acestuia. Conceptia a fost aplicata magistral in faimosul Joc secund
("Din ceas dedus") si In aceasta consta meritul lui Barbu si contributia
sa la marea poezie a lumii: el a descoperit ¢, intr-un loc inalt, lumincs
si pur, matematica (in speta - geometria) se intalneste cu poezia, ci
abstractul zeu ordonator, armonizator si. unificator al lumii,
considerat a avea frunte de matematician si inimd de poet, este
{trebuie sa fie) bifrontal si deopotriva, bicardiac, cele doua frunti sau
inimi numindu-se Matematica si Poezia!

La Smarandache, cele doua domenii se manifestd intr-un singur
sens: dinspre matematici catre literaturd, chiar daci Charles
Ashbacher considera miscarea "a combination of literature and
mathematics" ”, iar scopul notiunilor si termenilor matematici folositi
nu este unul ordonator, ci un mod de explic(it)are a lumii si vietii, o
punere in acord, dar nu de acord cu aceasta lume, cici nemultumirea,
revolta si protestul scriitorului paradoxist sunt prezente in toate
creatiile acestuia. Totusi, eseistul Marian Barbu considera cd se poate
vorbi de o anumitd "matematizare a conceptiei" dramaturgului
Smarandache, prin modul cum ia in calcul structura pieselor din
Metaistorie. Absolutul la care a ajuns Florentin Smarandache, este
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altul decat cel al lui Barbu: el apartine, in intentie, libertatii de creatie
fira nici un fel de opreliste, iar in realizare, este exprimat prin
nizuinta spre minus infinit, negativul fiind concretizat aici in sensul
non - ului, al lui anti - sens analizat si acceptat de catre
cvasiunanimitatea exegetilor paradoxismului/smarandachismului.
Piscul lui Barbu devine abisul lui Smarandache!

Putem afirma, fard teama de exagerare, ca in punctul acesta cei
doi poeti se intdlnesc: piscul este "creasta” din Joc secund, iar
reflectarea ei in apd - "adancul acestei calme creste” - poate fi asimilata
cu opozitia/negatia paradoxista.

In creatia lor (poeticd, in primul rand), fiecare dintre cei doi
scriitori - intemeietori au ajuns la un punct critic, acesta semnificand,
la amandoi, atingerea absolutului. La Barbu, acesta este de factura
modernd (ca si la alti ermetici europeni) si de esentd, in fond,
platoniciand, cici el se situeazd de partea frumusetii absolute,
incadrabile, deci, intre principiile general - pozitive ale filozofiei.
Absolutul atins de Smarandache apartine orientdrilor
postmoderniste (v. capitolul Paradoxism si postmodernism din
prezenta carte), prin situarea lui intr-o anumita estetica a uratului sia
distructivismului constructiv al antiliteraturii”. De altfel, intdlnim si
la Smarandache destule poeme in care "interpretarea secundd nu o
exclude pe cea aparenti... exemple cand literatura si anfiliteratura nu
se exclud, desi au fost provocate simultan"”.

Ajungénd la indltimea absoluta a poeziei, Barbu reactioneaza,
mallarmean, printr-o ascunsa tristete, ce ne apare ca o combinatie de
deznadejde si de spaimd a celui care a "vazut idei". "Azurul! Azur!... " -
exclama Mallarme in Je suis hanté (Sant bantuit); "Nadir latent!" -
scrie Barbu in Joc secund, in timp ce Smarandache vorbeste despre
"’harmonie celeste de I'inharmonie" (Sans moi, que deviendra la
poésie?), care atinge limita sa extremd in volumul Nonpoems, unde
antiliteratura nu numai ca a atins punctul extrem, (non)absolutul, dar
a trecut chiar dincolo de aceastd limita, transformand literatura in
altceva: informatici, grafica, filozofie etc. (pagini albe, semne, desene
s.a.).
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Sunt semnificative si interesante prin relativa lor similitudine,
reactiile celor trei poeti, odatd atins absolutul poetic, asa cum l-a
inteles si l-a conceput fiecare: Mallarmé a fost "vizitat" de fantoma
sinuciderii, Barbu este cuprins "de o tristete lucida fara leac" (Dinu
Flaménd) si se va cufunda din nou in "laborioasa barbarie” a
matematicilor, ndzuind nostalgic, spre o poezie a "lucrurilor care se
vad" (I. Barbu). Se poate spune cé aceastd dorinta a sa, pe care n-a mai
putut si nici n-a mai avut timpul necesar s-o realizeze, a fost pusa in
practicdi dupd aproximativ o jumatate de secol, de Florentin
Smarandache: luciditatea si inteligenta artistica a acestuia l-au ajutat
sd intuiascd un anume impas, periculos, unde i adusesera
Nonpoemele, cici domeniile nonliterare unde plonjase poezia sa, nu-i
mai serveau cauza. Caliope, Euterpe si Talia si-l revendicau de la alte
muze, care-l ademeneau cu viclenii de sirene! Si atunci, s-a intors de
"dincolo”, dintr-un drum literar ce pdrea infundat, incepand sa
exploreze pe orizontald, pentru a-si aplica manifestele paradoxiste in
alte genuri si specii, intr-o amplitudine impresionanta.

Ar trebui sa spunem cd Jon Barbu s-a intors la prima dragoste,
cdreia i-a ramas credincios tot restul vietii. Ar fi, insa, in parte inexact,
cdci in conceptia lui, "matematica si poezia intrebuinteaza amandoud
un limbaj simbolic si, prin urmare, criptic pentru neinitiati, facand
posibila, gratie lui, generalizarea unor observatii"®. Exprimandu-ne in
limbaj matematic, cind atitia termeni - si inca dintre cei esentiali! -
sunt identici pentru doud multimi, acestea par sau tind a se
suprapune si aprecierea caracterului lor diferit va sta sub semnul
indoielii/rezervei.

Continuand comparatia, la Smarandache, termenii comuni
celor doua sfere sunt mai putini sau nu ating puncte esentiale. Aceasta
realitate ar putea sa reprezinte 2xplicatia principala a faptului c4, de
doua decenii, fondatorul miscarii literare paradoxiste slujeste cu har
si pasiune ambele domenii - matematica si literatura. "Bigamia " sa
este benefica si fecundd, cdci "urmasii" sunt, deja, de notorietate
internationala.

Spre deosebire de Barbu care, intr-un fel, a "tradat”, afirmind
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cu 0 anumiti ocazie, ci se stimeazd "mai mult ca practicant al
matematicilor si numai atit cit poezia aminteste de geometrie"”,
Smarandache le va ramane, probabil, credincios toata viata, celor doud
mari iubiri. Poate tocmai pentru faptul, cd in conceptia, metoda si
viziunea sa, ele sunt destul de diferite. Exceptind, desigur,
paradoxurile - comune ambelor. Vorbind despre oscilatia unor poeti ca
Paul Valéry si Ion Barbu, intre poezie si dragostea pentru matematici,
Alexandry Ciorinescu observa, cu indreptitire, cd la acestia
"dezechilibrul balantelor" este evident. La Smarandache, in ciuda
unor mici exceptii pasagere, aceastd balantd tinde permanent spre
echilibru, spre "jocul ‘cu egale posibilitati pe ambele mese" (Al
Ciordnescu). Si - din nou paradoxal ! - chiar in acelasi timp, ne-am
permite noi s completdm. Iata cateva mostre, in care isi daumana cel
putin trei domenii: matématica - prin simbolistica si limbaj, poezia -
prin metafora continutd, si enigmistica - prin calambururi si aspectul
de definitii rebusiste: '

*Symbol of (Leopold) Kronecker =L.K
Kolmogorov’s space = URSS ‘
Language of Chomsky = AMERICAN
Axiom of separation = DIVORCE

Closet set = PRISONIERS

Catastrophic point = ATOM BOMB" etc. """

Afirmatia lui Ciordnescu este sustinuti cu brio de multiplele
performante - paralele cu cele literare - ale matematicianului Florentin
Smarandache: aparitia In SUA, incepand cu anul’ 1990, a revistei
*Smarandache Function Journal" (din 1996 - "Smarandache Notions
Journal"), desfisurarea la Craiova, in august 1997, sub egida
UNESCO, a primei conferinte internationale asupra notiunilor de tip
Smarandache in teoria numerelor; obtinerea, in 1997 (la Catedra de
Algebrad a Universitatii de Stat din Moldova) a titlului de doctor in
matematici, cu teza Noi functii in teoria numerelor; despre Functia
Smarandache s-au scris deja carti (Charles Ashbacher, K. Kashihara
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s.a.) si nenumadrate studii si articole, iar la Universitatea Craiova
(Romania) s-a format un grup de cercetare legat de acest domeniu.

Ca o recunoastere mondiald a meritelor matematicianului
roman, CRS Concise Encyclopedia of Mathematics de Eric W.
Weisstein, aparuta la prestigioasa editura americand CRC Press, Boca
Raton - Florida, include, printre notiunile matematice inserate, si
unele de provenienta romaneascd, printre care: functiile
Smarandache, secventele Smarandache (in numar_ de 41),
constantele Smarandache, paradoxul Smarandache etc..

Asemenea celebrului sdu inaintas, el a rel_evat si conotatiile
filozofice ale matematicii; a mers, insa, mai departe, intemeind stiinte
si notiuni interferente. Astfel, fundamentand "neutrosofia’ - o
generalizare a dialecticii lui Hegel, matemat1c1anu1 Smarandache a
descoperit, ulterior, logica neutrosoficd, multzmea neutrosofica,
probabilitatea neutrosoficd si statistica neutrosoficd. o

Cat despre aspectul formal al problemei, el reflectd - de loc
paradoxal! - pe cel de continut: "Constructia, aceastd finalitate si
economie!” - era una din obsesiile lui Barbu, altfel spus - cofrajul
lingvistic in care urma si-si toarne ideea. In mod corespunzitor,
paradoxismul lui Smarandache are "nostalgia rigorilor disciplinare -
program, manifest, insistente teoretice, delimitiri exprese” ™. Din
punctul acesta de vedere, cei doi intemeietori - al ermetismului
romanesc si al paradoxismului international - se intalnesc din nou, cici
vocatia lor de "constructori” este evidentd, demersurile lor literare
fiind voluntare, deliberate. Fiecare dintre ei a fost preocupat pana la
obsesie de stadiul si conditia poeziei si amandoi au ficut eforturi de a
se detasa de corurile poetice care activau in zilele lor. Poate le va fi
sunat In urechi ironic/menajantul vers al ilustrului lor conational:
"Dragii mei, cararea asta s-a batut de mai-nainte!"

"Constructia" smarandachiana are, (si) sub acest aspect
grandoare in amplitudine, céci sistemul sau, in esenti baroc. -
postmodernist, permite addugiri succesive, ca la un arbore care creste
an de an. Edificiul ermetic barbian prezintd, in exterior, concizie de
templu modern al Poeziei si o simplitate de linii care poate insela pe
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privitor/cititorul superficial sau neinitiat; raceala hiperboreeand a
marmoreenelor cirdmizi de cuvinte, aminteste pe aceea a inaltelor
piscuri de ghiatd, accesibile doar firilor tari i spiritelor alese.

Postmodernismul lui.- Smarandache (cdruia i-am dedicat, in
aceastd carte, un capitol separat) i-a permis autorului si coboare
poezia in stradd, si "democratizeze" (din nou!) limbajul, sa (re)dea
expresivitate (voluntara!) unor. cuvinte si expresii ce pareau
“decazute" din conditia lor de mesagere ale unor sentimente si idei,
din cauza unor prea frecvente intrebuintdri. Bivalentei limbajului
folosit. de Barbu; capabil sa serveasca deopotriva atat cercetarea
stiintifici - matematicile, cat si pe cea poeticd (Tudor Vianu), ii
corespunde - la - Smarandache utilizarea unui limbaj regenerat cu
paradoxuri. din matematici; printr-o translare ingenioasd, de la
cantitate la calitate, alchimistul paradoxist a transformat notiunile si
termenii respectivi in metod3, extrapolandu-i ulterior la alte domenii:
logica, filosofie, semanticd, enigmistica etc. Lol :

Parcd vrand sd4 continue pe Al. Cioranescu si pe Manan Barbu
care vorbeau despre un. "umanism matematic" ta Ion Barbu, Florentin
Smarandache avansa, iatr-un - interviu cu Ada Carstoiu,
notiunea/ideea de "umanism stiintific" .

Este un truism afirmatia ca n arta si literatura acce51b1htatea
nu constituie un criteriu; de aceea, nu vom insista asupra ecourilor, in
epocd, ale ermetismului barbian si ale "smarandachismului". Mai
interesanti ne apare realitatea cd, desi n-au apdrut pe teren gol, fiecare
dintre cei doi scriitori a. urmat.un drum propriu, detasdndu-se, pe
parcurs, de alti "concurenti”. Ermetismul ca atare, nu a fost inventat
de Barbu, aparitia sa datorandu-i-se inca lui Gongora, poet al secolului
XVII, si cunoscand pericade de reviriment in zilele lui Lully, Mallarmé
s.a. lon Barbu, insd, intemeietor incontestabil al ermetismului
romanesc, care a ficut "scoala" pana spre zilele noastre (cand epigonii
sdi se imputineazd, sup asalturile postmodernismului!), a dovedit
primul (si singurul) cd Intre limbajul matematic si cel poetic existd o
similitudine ce poate oricind si genereze identitate si a "demonstrat"
literar acest lucru, prinfr-o operd neegalatd pand azi, desi redusa ca
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dimensiuni. (Este incitant, in acest sens, punctul de vedere al lui
Laurentiu Ulici, care il considera pe matematicianul Ion Barbu, un
poet refulat. "Nu numai vocatia l-a indreptat citre matematici - spune
el - ci si orgoliul poetului refuzat de poezie" ).

In efortul siu de creator, dintr-o perspectivd modern, al unui
univers poetic profund original, Ion Barbu nu are, insi, urmasi,
intrucat "el inchide o epoca fara a deschide o alta" (Nicolae
Manolescu). Asertiunea ilustrului critic i se potriveste ea, oare, si lui
Florentin Smarandache? Posibilitatile creative deschise de
paradoxism ni se par atat de numeroase si de diverse, incat suntem
inclinati sd raspundem negativ la aceasta intrebare. De altfel, miscarea
paradoxista si Smarandache insusi, nu concep ad litteram creatiile
(altora) in acest stil, ci ca pe niste noi "practici scripturale, eficiente si
tensionate, conservand energia rezultata din ciocnirea intre campuri
semantice opuse” (Constantin M. Popa). Din punctul acesta de vedere,
paradoxismul are sansele unei mult mai lungi vietuiri, in comparatie
cu ermetismul barbian, cici el poate fi considerat ca avand "filiatie
postmodernista”, dupd expresia lui Titu Popescu, care 1l aseaza intr-o
companie cel putin onorabild, in triada "modernism - postmodernism -
paradoxism""”.

Odatd cu eseistul mentionat, speram si noi ca “istoria literard sa
nu constate prea rapida trecere a paradoxismului in propria lui
postumitate"! Posibilitatile teoretice, dar indeosebi practice ale
miscarii, puse cu har in aplicare de catre intemeietorul ei, indreptitesc
increderea noastra si probeaza viabilitatea paradoxismului.
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