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»O PERFORMANTA ESEISTICA“

Cartea de fatd demonstreaza ca miscarea artistica parado-
xista intemeiata de romanul Florentin Smarandache, departe de a
reflecta un moment de criza al literaturii, o reconstruieste, intr-un
mod original si atractiv. in sensul acesta — apreciaza Titu Popescu
- miscarea reprezinta “o prelungire doctrinara si formala a orien-
tarii destructioniste care, in deceniul 70 — 80, a dominat critica
americana”, izvorul ei aflindu-se in antimetafizica lui Nietzsche si
Heidegger, in critica freudiana a identitatii psihice.

Insistind asupra libertatii absolute reclamate de parado-
xism, autorul constata “exclusivismul aseptic” al acesteia, ce are,
printre altele, menirea si efectul de “a descuraja orice alt ex-
clusivism” care ar prejudicia in vreun fel conditia umana si pe cea
estetica. Asadar, recladind (“recicldnd”) literatura, prin “nega-
rea” acesteia cu ajutorul copios al “concomitentei contrariilor” si
al folosirii paradoxurilor, rebelul romino-american slujeste, in
acelasi timp, (non)estetica. Aceasta (mereu) noua esteticd a nonli-
teraturii / antiliteraturii este analizatd cu har si profunzime de
Titu Popescu, unul dintre cei mai avizati esteticieni ai Europei
contemporane.

Simpatia, pana in proximitatea atasamentului, etalata de
scriitor fata de paradoxism, este egalatd — paradoxal! — de accen-
tele critice pe care le prezinta — atunci cind este cazul — fata de
unele “produse” paradoxiste ale autorului lor, esteticianul dove-
dind tot timpul o remarcabild capacitate de obiectivizare.

Cunoasterea amanuntiti a operei lui Smarandache si a
programului teoretic al miscarii intemeiate de acesta, excursurile
savante in domenii inrudite (filosofia, fizica, logica, matematica),
bogata bibliografie utilizata, demonstratia de o rigurozitate con-
vingitoare, ideile novatoare si indraznete avansate si — mai presus
de toate — stilul elegant si aplicat temei, sunt tot atitea virtuti care



fac din ESTETICA PARADOXISMULUI cea mai completa si
importantd lucrare in domeniu. Despre valoarea si importanta
ciartii marturisesc elocvent multitudinea si diversitatea acestor
ECOURI LA EDITIA I:

Titu Popescu reuseste sa deosebeasca, in concertul policrom
si polifon al literaturii romdne, aparitia unei noi miscdri: miscarea
paradoxista. $i nu numai ca o descoperd, dar o si explica, anali-
zdndu-i originile §i caracteristicile.

Radu BARBULESCU

Cartea lui Titu Popescu, mestesugit structuratd, analizeazd,
comenteazd §i interpreteazd paradoxismul cu evidentd simpatie si
incontestabild competentd. Exegeza si apologia se impletesc firesc in
cele sapte capitole. Latura exegeticd, dupd ce trece in revisti bazele
teoretice ale “migcarii”, prezinta, in largi acolade critice, scrierile lui
Florentin Smarandache. Deosebit de bogate si concludente apar pa-
ginile consacrate raddcinilor genetice ale paradoxismului.

Alexandru LUNGU

Studiul lui Titu Popescu, alcdtuit din doud parti — una teore-
ticd §i alta practica, aplicativa la literatura lui Smarandache — este
de o mare incintare documentard i de o rara fluenti a demonstra-
tiei §si a comparatismului. El lasa, pe ansamblu, impresia unei cu-
noagteri superioare, din interior, a fenomenului in cauzd.

Marian BARBU

Despre Florentin Smarandache s-a scris, pdnd in prezent, o
impresionanta bibliografie criticd, demna de invidiat, alcatuita din
sute de studii si articole si din cdteva carti, dintre care cea mai temei-
nicd, prin informatie si documentatie, ramdne aceea a lui Titu
Popescu: Estetica paradoxismului.

Ovidiu GHIDIRMIC

Benigna teorie artistica a lui Florentin Smarandache, pre-
cum §i cartile acestuia, devin — primele o sutd de pagini — pretext
ale unei veritabile performante eseistice, id est un text rafinat si



intens prin care Titu Popescu isi probeazd fard ostentatie nu numai
lecturile atotcuprinzatoare, ci si iscusita dictiune a constructiei prin
succesive asimilari §i edificari. Teoria se tese §i se concretizeazd a-
semeni unei pinze de pdianjen care abia in final isi numeste nutri-
mentul: paradoxul ca sorginte a lucrarilor lui Florentin Smaran-
dache.

Geo VASILE

Estetica paradoxismului — cercetare temeinicd, subtila si,
mai presus de toate, generoasd / generativi.
Constantin M. POPA

Cartea lui Titu Popescu trebuie citita si apoi rdsfoitd pe
indelete si cu mintea limpede. Estetica paradoxismului apare la
sfarsit de veac; un secol care a cunoscut zeci de revolutii in lumea
intreagd, atdtea razboaie §i crancene batdlii de idei.

Radu ENESCU

Acum vreo cdtiva ani am scris un eseu despre Miscarea
literara paradoxistd, intitulat Paradoxologia vietii si ispita de
neant, in revista Tempus, Bucuresti, nr.1/1955, in care subliniam
taina lui “paradoxon” ca o functie ontologico-cosmicd, suprema
“ousie” a creativului. Titu Popescu in Estetica paradoxismului
(Editura Societitii Tempus, 1995), a fost printre putinii care mi-au
inteles subtilitdtile, citand din articol exact chintesenta.

Dumitru ICHIM

Titu Popescu determind eseistic intruparea paradoxistd,
pand la sublimarea tuturor starilor spre ideea celei mai pure: a-fi-
liber-prin-dragoste.

Mircea BRENCIU

Daca preocupirile mele au constat in a studia domeniul
logico-matematic pentru a intelege paradoxul, abordéind proble-
matica spinoasa a legdaturii lui cu literatura abia in ultimii ani, cu
prilejul elaborarii prezentului curs, Titu Popescu si-a concentrat



atentia asupra operei lui Florentin Smarandache. A elaborat un
studiu pe 140 de pagini de un nivel de care nu s-a bucurat nici
Eminescu, nici Arghezi la inceputurile lor /.../ Capitolele lucrarii lui
Titu Popescu sunt o lectie pertinenti de modul cum trebuie analizat
un curent literar care, in prezent, este reprezentat mai curdnd de o
personalitate decit de un grup de prozeliti de valoare egald cu
intemeietorul lui”.

Florin VASILIU

Autorul, intr-un stil elegant §i modern, lipsit de echivoc,
analizeaza estetica noului curent cu o risipa de documentare frizind
exhaustivul si debordind la tot pasul de observatii pertinent nuan-
tate §i de asertiuni aforistic-memorabile.

Ion SOARE
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CUVANT INAINTE®

In istoria gandirii §i a creatiei, evenimentele decisive, mo-
mentele mari §i semnificative, etapele puternic afirmative — asadar,
impunerea noutdtii optimizatoare — au depins de numele si prestigiul
unei personalitati. Numind, noi personalizam in continuare. Exemple-
le sunt prea multe, pana in chiar imediata noastra apropiere. Nu-
mind creatia — in sensul cel mai cuprinzator al termenului — cu numele
personalitatii care o ilustreaza cel mai deplin, intr-un moment dat, ii
precizam acesteia greutatea specificd §i diferenta proximad, ii dam, cu
alte cuvinte, o identitate la care putem sa ne referim in continuare in
cunostintd de cauza i fara a provoca, la nivelul receptorilor, confuzii.
Faptele sunt numite cu numele oamenilor care le-au produs si astfel
putem alcatui un dictionar onomastic paralel, in care sa fie inclusa
opera in locul persoanei, pastrandu-se continutul. Numele proprii
consacrate dezvoltd, prin obisnuinte repede impuse, o gama larga de
adjectivari care numesc trasdatura esentiala a productiei lor de varf.
Nu mai ramdne loc pentru ambiguitate cdand ne adresam unui cititor /
ascultator cdt de cdt avizat si intrebuintam termeni ca: aristotelism,
platonism, kantianism, hegelianism, proustianism, eminescianism, bar-
bianism §.a.m.d. Avem chiar avantajul unei comunicari concentrate,
cdnd sugeram printr-o singurd notiune atdt opera, cdt §i trasaturile ei
dominante, legate de prestigiul autorului in cauza.

Desigur ca acest exercitiu demonstrativ, indelung exersat, a
intrat in rveflex si acum face parte din obisnuintele unei exprimari
corecte. Nu deranjeazd pe nimeni nici obiectualizarea semanticd a
operei prin persoand §i nici sanctiunea axiologicd inerenta. Persona-
lizarea fiind inevitabild in creatie, istoria artei poate fi suprapusa is-
toriei autorilor — sau, cel putin, se impleteste foarte strdns cu ea.

Este si cazul recentei miscari literare a paradoxismului, con-

" Prezentat de autor la editia I, din 1995, a cartii (nota red.)
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ceputd in Romdnia §i afirmatd in Statele Unite, ea insasi strans legatd
de temperamentul, inclinatiile, gustul si dispozitiile creative ale ini-
tiatorului §i organizatorului ei, poetul — matematician Florentin
Smarandache (paradoxism = smarandachism, intr-o lectura “inter-
na” si deja notorie).

In urmd cu cdtiva ani, primeam la redactia Curentului din
Miinchen un plic expediat din lagarul de refugiati politici din Istanbul.
Un scris madrunt, nervos gsi citet, revarsat pe patru pagini, era
mandatat sa-l reprezinte pe tanarul poet fugit din Romdnia si dornic
sd se faca stiut in viata publicistica si literara a romanilor (si nu nu-
mai a lor!) din Occident. Aflasem de acolo ca este profesor de mate-
maticd s§i ca se recomandd ca valcean, ca a publicat in specialitate,
dar si in literaturd, cd este singur §i nu mai suportd singurdtatea.
Profesionistii redactiilor cunosc acest tip de scrisoare. Am avut la
Inceput un reflex de retinere, justificat de lipsa de cunoastere in cauza.
Mai mult, profesiunea / specialitatea expeditorului venea sa alimente-
ze mefienta. Un matematician este un lucru rar dacd ne ridicam cu
pretentiile mai sus de amatorism. lon Barbu — nu-i asa ? — iti vine cel
dintai in minte si e destul ca sa descurajeze veleitdtile ivite din
domeniu. Informarea scientistilor pozitivi in artd nu se ridicd, de
obicei, asupra unui bovarism destul de confuz.

Si totusi, din scrisul refugiatului la Inalta Poartd se degaja un
alt aer §i se contura un alt fel de neliniste: se simtea cd nu ni se
adreseaza un strain de literaturd. Scrisoarea nu staruia in cligeele do-
rintei de publicare. Avea un miez uman mult mai serios §i o calitate
sufleteasca ce atragea atentia. Se vedea un gust format sau, cel putin,
intrat pe drumul cel bun si o alertd spirituala dornica sa fie la curent
cu evenimentele. Semnele de nedumerire au sporit cand am extras din
discretia plicului §i o carticica de poeme, in format liliputan , parca
pentru uzul personajelor din povesti, carticica-brogurica apdrutd
tocmai in Maroc. Autor: acelasi Florentin Smarandache. Ei, dar sur-
priza avea sa continue §i sa sporeascd pe parcursul lecturii, cdci po-
eziile alcatuiau numai un element din spatiul semnificativ al paginii,
expresia tindea spre autonomie intr-un univers de semne, intr-un joc
concentric intetit de dispunerea versurilor si surpriza spatiilor albe.
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Era primul contact cu paradoxismul, aflat in faza lui incipientd, mai
temperatd.

Treptat, dar destul de repede — nerabdarea din scrisoarea
stambulica era strict autentica —, numele poetului a prins consistentd
in mediile literare, dupa ce a reusit sa se stabileasca in Arizona,
orasul Phoenix. El a declansat o adevaratd campanie de in-formare
cu poezia lui si gandirea lui despre poezie, printr-un extraordinar
efort epistolar §i de scris in general, ajungdnd nu numai sa atragd
atentia asupra lui, ci §i sa i se recunoascd §i aprecieze paternitatea
originalei conceptii paradoxiste, sa cdstige simpatizanti, aderenti,
sprijinitori, sa fie inclus in referintele cele mai notorii la migcarea
literara actuala din lume, sa fie remarcat §i comentat, in cele mai
diferite medii internationale. Este apreciat ca sef de scoald si ca un
scriitor cu adevarat inzestrat. Este coplegsitor cat de multe referinte de
simpatie si apreciere se fac in jurul numelui sau. O evidenta a lor ar
trebui de-acum tinutd pe computer. Din generatia noastra cred ca este
aici, in Occident, cel mai popular.

Am constatat ca genereazad involuntar simpatie. Am fost mar-
torul unor exclamatii de incdntare venite de la persoane care nu l-au
citit, dar au auzit de el. I s-a dus deci faima ca e un spiritual al erori-
lor. Si i se accepta aceasta insolenta si se agreeaza supararea lui pe
lume, fiindca le face cu inteligenta rafinatd, cu spirit superior, cu
bonomie care te cucereste. Desi pare frivol spus, Florentin are darul
de a deveni simpatic. Este dotat pentru nonsalanta si contrarietate,
dar jocul lui, oricdt ar fi el de sclipitor la suprafata si oricdt de
ingenios ar fi pus in cadre formele neortodoxe, este un joc grav,
serios, addnc, bine calauzit catre viza pe care o urmareste. El, poetul,
cu un ochi rdde, cu celalalt plange. Si tocmai acest adevar al
duplicitatii am intentionat sa-l relev pe toatd intinderea acestui eseu
despre paradoxism — cdci Florentin Smarandache, dibuindu-mi slabi-
ciunea structurala pentru imprevizibilele lui volute de spirit si rabdu-
riul meu ardelenism pentru iuteala sudica a zicerilor §i dezicerilor
sale, a inceput sa ma bombardeze cu solide colete, care contineau cam
tot ce avea atingere cu paradoxismul, cam cat sa umpli un raft de
biblioteca. Plus cartile sale, plus scrisori care au punctat etapele
drumului.
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Asa s-a alcatuit aceastad incercare — nu prima, de altfel, ceea
ce se poate constata si din bibliografia de la urma — de integrare a
paradoxismului intr-o mai largd familie de spirite, cuprinzdnd intre-
gul modernism artistic, §i intr-o teorie a creatiei care-i poate lamuri
rosturile. De aceea, am fixat mai solid acest eseu in domeniul estetic,
pe considerentul ca o experientd modernd de creatie isi trage valabili-
tatea din principii mai largi care guverneazd viata fenomenelor
artistice. De aici am ajuns in mod firesc la aprecierea concretului
paradoxist, a migcarii intrupate in act — la nivelul exponential al
acesteia, cel dat de Smarandache.

Am preferat dezbaterea de idei in jurul paradoxismului, de-
oarece e calea cea mai sigura spre clarificarile care se impun. Nu au
prioritate filiatiile si inrudirile — desi le-am consemnat acolo unde a
fost cazul — ,ci dependenta pe verticala de o norma, de un principiu,
sau iradierea mai departe a celor venite din proprie emisie. Am addu-
gat la sugestiile bibliografiei smarandachene altele noi, venite si din
alte surse, am mai pus in joc, desigur, capacitatea de discernamdnt pe
care se presupune cd o are cel cu o familiaritate de oarecare intindere
in domeniu. Din cauza spectaculozitatii subiectului, iconoclastiei
temperamentale a poetului (romancierului, dramaturgului, traducdto-
rului — dupa cum se va vedea), apoi din cauza grijii pentru implicatiile
de principiu §i a constiintei ca un nod de contradictii estetice nu poate
fi rezolvat ca un nod gordian, poate cda nu am reusit sa fiu peste tot
suficient de limpede si sa ma fac temeinic inteles. Am ales riscul
acesta, pentru a nu-i dezamagi pe cei care, avizati in domeniu, sunt in
madsurd sa traga concluzii personale edificatoare. A vorbi despre
paradoxism nu este, oricum, un subiect de posta a redactiei.

Nu am avut nici o ezitare in a acorda o atentie speciald pre-
zentarii si analizei cartilor, intregii activitati a lui Florentin Smaran-
dache, caci daca vorbim de paradoxism, vorbim mai intdi despre el —
idee cu care tocmai incepusem aceste randuri introductive.

Am amintit de scrisoarea venitd la Curentul din Istanbul si
care mi-a modificat pentru o vreme cursul i natura lecturilor. Tin sa-i
avertizez pe Vviitorii corespondenti ai lui Smarandache sa nu se
nelinisteasca de insolitul etichetei lipite pe plicurile lui: Un sir de co-
cori plutind pe un cer albastru, intinzand aerodinamic gaturile spre
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zari rdvnite... Nu este altceva decdat emblema de matematician a ce-
lui care a intrat in acest nebulos si indepartat (pentru mine) domeniu
ca descoperitor al unor functii care i poarta numele: ~Functiile
Smarandache”.

Despre ce e vorba in sine, Dumnezeu cu mila... Dar ce pot
spune este ca mentorul paradoxist este la fel de notoriu in stiinta
numerelor, unde e, de asemenea, posesorul unei bibliografii cople-
sitoare. Senzationale! Numai parcurgerea ei ifi creeaza vertijuri!

Am terminat aceastd carte in mai 1995. Pana la ora cand am
scris ultima pagind (aceasta, din prefatd), nu am reugsit sa dau mdna
cu inspiratorul ei. L-am citit, am corespondat, am conversat la telefon,
fara a iesi din cadrele informatiei protocolare suscitate de colabo-
rarea intelectuala. Tot ce am scris este strict determinat si controlat
de referintele lecturii §i fara impuritatea unor ecouri venite din alte
surse. Persoana lui mi-e strdind, personalitatea lui imi este aproape.
Aceasta este garantia sinceritdtii randurilor ce urmeazd. Imi declar si
imposibilitatea sa spun ce §i cum va fi de aici inainte. Pot doar sa-mi
exprim speranta ca spiritul acestei analize sa se intdlneascd in timp cu
deplinatatea afirmarii literare a miscarii si a liderului ei.

Si Inca ceva: s-a incercat “cumintirea” lui Smarandache, a-
ducerea lui la “normal”, prin argumentul unor enuntari de bun simy,
al unor sfaturi bune (La Rochefoucauld spunea ca da sfaturi bune cine
nu mai poate da exemple rele!). Nimic mai opus firii sale §i mai
daunator interesului sau (literar)! Un Smarandache inghitit de
suficientele normei comune, adus la numitorul uniformitagii §i
canonizat in banalitate — iata un adevarat paradox: ar fi un Smaran-
dache pierdut, un minus Smarandache, ratificarea unei absente care
nu ar mai avea nici macar scuza inconstientei sale. Nu poate exista un
Smarandache croit dupa tiparele prejudecatilor noastre. Ar fi altceva,
cu totul altceva.

Smarandache este ori exaspera(n)t, ori nu este nimic!
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DE LA PARADOX LA PARADOXISM

In estetica, paradoxul inseamni rezolvarea aparenti a unei si-
tuatii enigmatice (proces din care rezultd multumirea unei destinderi),
agentul emotional fiind neprevazutul, neasteptatul (care genereazi o
neliniste si o noud tensiune). Deci, paradoxul este simultan concluzie
si provocare constand intr-o concomitenta a contrariilor, care-i da ade-
varata specificitate. Paradoxul este de natura unui nucleu exploziv re-
zultand din fuziunea dintre satisfactie si inchietudine. Prima stare, de o
clipa, decurge din aparenta a ceva cu sens si convingator, a doua, ime-
diata, este sesizarea a ceva ascuns si absurd. Ceea ce se ascundea sub
nivelul acceptarii logice, sare brusc in zona importanta si forteaza a fi
recunoscuta. El pare ca este o greseald, dar nu atat de mare ca sa ne
alarmeze si nici atdt de evidenta si ne inhibe. E un mecanism de
exceptie In gandire, care va fi acceptat prin complicitatea unei toleran-
te simpatetice. Comportamentul estetic al paradoxului se caracterizea-
Za prin autosuspendarea absurdititii. In tabloul de distributie a elemen-
telor specifice, el intrd la categoria neantizarii intepenirii in conven-
tional (alaturi de comic, ridicol, grotesc, absurd).

Desi este o veche constructie a filozofiei si un obiect de studiu
pentru logica, paradoxul a ramas un sofism insolubil, o apropiere inde-
monstrabild, o contradictie inextricabild. Eugen Simion facuse obser-
vatia ca umbra paradoxului este fertila pentru literaturd: “toate acele
texte au inflorit in preajma marilor enigme ale logicii si care prin fine-
tea speculatiei incita spiritul nostru”. El include in paradoxul semiotic
comedia de limbaj, teatrul “in doi peri”, literatura “care suceste lim-
ba”, in general tot ce tine de acea “logicd nelogicd” pe care o remar-
case Al. Macedonski.

Istoricul literar justifica tensiunea literara a paradoxului printr-o
relatie estetica: “arta este prin natura ei paradoxald, pentru ca ea
foloseste o fictiune (o minciund) ca sa spund adevarul”. O metafora

n

este un paradox concret deoarece “Incearca sa infranga o limita a gan-
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dirii §i sa pacifice universurile ostile”. Cat priveste discursul liric mo-
dern, acesta “este prin esentd antinomic, incoerent cu premeditare, bi-
zar si obscur”. Categoriile negative intrd in armonia tensiunilor diso-
nante §i numai poezia poate sa dea o expresie acceptabild aporiilor
gandirii (pe baza logicii tertului acceptat). Intrarea si iesirea din cas-
telul paradoxului se poate face numai prin mijlocirea paradoxului
artei!

Non-intentionalitatea aduce cu sine eliberarea, iar impulsurile
anarhice sunt reconsiderate: indiferenta la forma, de-ritualizarea fru-
mosului, abolirea ierarhiilor, insuficienta ratiunii. Se deschide astfel
drum unei noi tensiuni dramatice, in masura si alimenteze reactii ri-
dicate (recompensand astfel vivacitatea novatoare a avangardei, ne-
gatd in spiritul ei de o bund parte a ceea ce a urmat: “arta a dovedit nu
numai ca este, ca de reguld in istorie, neputincioasa sa imblanzeasca
Demonul puterii, ci §i cé este in stare sd o slujeasca profitabil si cu de-
votament” (Eugen Negrici).

Autonomizarea si investirea esteticd a paradoxului se numeste
paradoxism.

In monografia pe care i-a consacrat-o, Solomon Marcus subli-
nia enorma Insemnatate modernd, in cunoasterea stiintifica, in filo-
sofie si in artd a paradoxului (gr. para — contra, doxa — opinie): “para-
doxul este rezultatul suprapunerii confuziei sau identificarii a doud
planuri distincte ale realitatii, ale limbajului, ale gandirii sau ale com-
portamentului”). Daca un paradox consta in simultaneitatea contradic-
torie a doud enunturi, atunci depasirea impasului se poate face recur-
gandu-se la un limbaj mai bogat in resurse decéat cel al sistemului for-
mal considerat. In logica, paradoxul ataci zona inexplicabilului, in arta
— pe cea a inexprimabilului.

Formal, paradoxul contrariazd semantica (“paradoxul ia deci
nastere din nerespectarea unor restrictii combinatorii ale diferitelor
parti ale unui enunt”). Dar, dacad limbajele stiintifice se inarmeaza cu
precautii pentru a evita contaminarea dintre planuri distincte (gene-
ratoare de non-sensuri, confuzii), literatura mizeaza tocmai pe mani-
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festarile “dezordonate * ale limbajului: amalgamarea sensurilor pro-
duce umorul, “alunecarea” sensurilor capata o functie ironica, trecerea
neagteptatd de la sensul figurat la sensul direct al cuvintelor neutrali-
zeaza deosebirea dintre literaturd si spectacol (functie foarte impor-
tantd In dramaturgia modernd), coborarea din planul solemn in cel
vulgar este ridiculizantd, suprapunerea fictiunii cu absurdul infaptu-
ieste burlescul, travestirea subita a unui raport de echivalenta intr-unul
de opozitie nedumereste si ilarizeaza.

Paradoxul vine sa contrazica obisnuintele noastre senzoriale si
perceptive, sprijinindu-se, in schimb, pe o semantica a infinitului si a
vitezelor mari. Paradoxul actualizeaza negativul si absenta, interogand
strafunduri si relevand duplicitatea psihismelor tenebroase, crednd un
fel de intuneric vizibil. El este curtea adevarurilor crepusculare si in-
stanta de fond a reputatiilor ( Sartre spunea acelasi lucru: “constiinta
nu este ceea ce este, ci ceea ce nu este”).

In paradox, putinul este mult si multul poate si fie nimic —
sau putinul este destul si nespusul este elocventa. Exceptionalul se su-
prapune normalului, performanta — derizoriulului. Paradoxul este loial
oricdrui act de sabotare a comunicdrii lineare. “Utilizarea para-
doxului — preciza Solomon Marcus — este fundamental terapeutica”.
Deci, efectul lui de perplexitate este nu numai un prim semnal, de i-
dentificare, ci si considerarea lui ca un moment de criza a comunica-
rii, ca o insuficienta a limbajului, ceea ce tine de o gandire infirmata.
Paradoxul amalgameaza doua nivele distincte ale cunoasterii si, prin
calitatile astfel dobandite, se afirma ca “inima oricdrei gandiri crea-
toare” (“In artd si literatura, manipularea adecvata a paradoxurilor este
esentiala”). In virtutea referentialititii lui deschise, paradoxul inglo-
beaza chiar lectura in structura operei literare — ceea ce devine impor-
tant pentru paradoxism. Situatia dilematica provocata de paradox este
prospectiva: ea incitd la un nou efort de gandire si imaginare, presu-
pune invocarea de noi argumente, pentru decizia optionald intre alter-
nativele oferite.

Solomon Marcus a circumscris aria de manifestare a para-
doxurilor la “limbajele Inchise din punct de vedere metalingvistic”; or,
urmand aceastd teorema, paradoxismul ar iesi tocmai din campul de
actiune al elementului sdu de bazi, fiindca paradoxismul omolo-
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gheazd chiar disponibilitatile metalingvistice ale comunicarii. Dupa
cum se vede, 1n teoria paradoxurilor sarim mereu dintr-un paradox in
altul...

In sfera de competentd a paradoxului se incadreaza si logica
contradictoriului stabilitd de Stéphan Lupasco. Tensiunea dintre orga-
nizari diferite (unda si particuld, continuitate si discontinuitate) expri-
ma conflictul dintre energii antagoniste. Trecerea de la potential la
actual inseamna ca o forta are castig de cauza, fard insa a fi posibild o
actualizare totala sau o potentializare totald. Conflictul generic, dupa
Lupasco, este cel dintre fortele omogenizate si fortele eterogenizate.
Antagonismul omogen-eterogen trebuie asociat antagonismului ac-
tual-potential si pus in lumina modernd a viziunii antinomice a dina-
mismelor. Unitatea este echilibrarea unei oponente dramatice. Unita-
tea este concomitenta lui 4 si non A (ceea ce revolutioneaza princi-
piul traditional al necontradictiei) — expresie definitorie pentru para-
dox. Stéphan Lupasco a demonstrat astfel fundamentul stiintific al pa-
radoxului (tensiune Intre tendinte care, opunandu-se, se conditioneaza
si se presupun). In viziunea lui, logica contradictoriului (paradoxul!)
creeaza "constiinta constiintei" — sursa a libertatii umane. Analiza lu-
pasciand a conceptului 1i sesizeaza acestuia intensitatea, prin cumulul
de forte contradictorii care il alcatuiesc: actualizarea omogenizarii §i
actualizarea eterogenizarii sunt partiale prin includerea tertiului.
Binomul clasic devine o antinomie triadica (teorie apreciatd de celalalt
teoretician al paradoxului, Solomon Marcus: ”Cét de departe suntem
de viziunea traditionald, care cautd sd marginalizeze fenomenele
paradoxale, considerate ca o stare de boala a naturii si gandirii, In timp
ce absenta paradoxului era consideratd starea lor de sanatate”).

Teoria lupasciana explica apetenta combinatorie a paradoxului
si ilimitarea posibilitdtilor de decodare, profunzimea specifica a
mecanismului.

Paradoxul este plus-cunoasterea minus-cunoasterii sau, in
exprimare poetica: “si-ntocmai cum cu razele ei albe luna / nu micso-
reazd, ci tremurdtoare / mareste §i mai tare taina noptii, / asa imbo-
gatesc si eu intunecata zare / cu largi fiori de sfant mister / si tot ce-i
ne-nteles / se schimba-n ne-ntelesuri $i mai mari” (Lucian Blaga).
Intr-un alt fel de experienta poetica paradoxali, se suprapun discursul
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si metadiscursul — in ceea ce Nichita Stanescu preconizase a fi o
poetica a rupturii, avand doi determinanti: disperarea si necuvintele.
Astfel ca, fatd de teoria notorie a intraductibilitatii poeziei, a imposi-
bilitatii sinonimiei artistice, se instdpaneste opinia pluralitatii moda-
litatilor poetice: cuvantului “i s-a facut de altceva”. Dar — ne avertizea-
za Solomon Marcus — “literatura care manipuleaza exagerat aceste
procedee risca sa devind ea insdsi obiectul parodic al unei alte litera-
turi: fenomen care — si el — este tot un paradox”. De aici, se deschide o
noua fereastra spre paradoxism...

Reflexibilitatea / autoreferentialitatea limbajului favorizeaza
functia acestuia meta-lingvistica (meta-comunicare). Efectuarea aces-
tei actiuni este similard conexiunii inverse, feed-back-ului (autocon-
trol si autooptimizare). Tot in similitudine trebuie amintite si relatiile
de incertitudine ale Iui Heisenberg (complexitatea raporturilor dintre
observator si obiect) .

Abraham Moles proclama inchiderea muzeelor si transfor-
marea artistilor in programatori ai unei noi viziuni — de edificare a
unei arte de a crea noi arte, in sensul unui exercitiu de meta-creatie
(meta-limbaj): “unde s-ar situa artele noi, daca nu intr-o combinatorie
senzuald, prima etapd a unei cercetari operationale a functiei artis-
tice?”. Ar urma, in consecinta, si modificarea statutului artistului: “’ro-
lul artistului este schimbat: lui {i apartine nu crearea de noi opere, ci de
noi forme ale afectiunii sensibilului, prin recurgerea la combinatoria
gandirii”.

Daca vom lua in considerare radicalismul esteticii informatio-
nale (teorie congenerd modernitatii artistice) privind raportul dintre
banalitatea previzibilului i originalitatea noului, dintre greutatea tra-
ditiei si programarea senzoriald, vom observa, din nou, instalarea unei
potentialitati estetice nelimitate, prin epurarea totala a previzibilitatii.
Teoria instaureaza un gest estetic care neaga in intregime redundanta
si postuleaza o originalitate neingradita. Totusi, se poate naste intre-
barea dacd mutarea hotarata pe un singur taler al balantei mai poate sa
“protejeze” receptivitatea, daca se mai poate vorbi despre o compli-
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citate tacitd dintre creatorul si consumatorul de artd, acesta din urma
putand fi inhibat de oferta unei originalitati integrale.

René Berger remarcase faptul cd “Inainte de a se constitui n
mesaje, comunicarea consta in punerea in contact”. Ori, prin volupta-
tea libertatii si generalizarea negatiei, paradoxismul anuleaza conven-
tionalitatea intermedierii printr-un obiect-mesaj si pune in contact ide-
atic direct emitatorul cu receptorul, astfel incat acesta din urma sa-si
formeze propriul lui obiect-mesaj, in intimitatea constiintei lui recep-
toare, ceea ce inseamna cd fiecare receptor poate sa beneficieze de
propriul lui “obiect” de arta, autonom si diferit de al altora. Prin aceas-
ta, paradoxismul se incadreaza in legea estetica a necesitatii interioare,
atat de lamurit formulata de Nicolai Hartmann: “in constiinta artistica
— si In esteticd — se mentine neclintitd ideea unei necesitéti interioare,
care domneste in opera de arta si priveste tocmai caracterul ei concret
figurativ. Prin aceastd necesitate nu se intelege deloc o sarcina etica,
un imperativ, nici o altd cerintd de ordin practic, ci o adevarata nece-
sitate esteticd, trecand ca o legitimitate prin opera artistului si legand-o
intr-o unitate”.

Paradoxismul si-a propus sd demonstreze posibilitatea de
generalizare a literarului la o multiplicitate “fara limite” (ceea ce pen-
tru un estetician riguros poate insemna pulverizare notionald), inglo-
band pentru aceasta elemente eterogene, de la notiuni stiintifice pana
la desene, semne si absente, goluri. Deci, beneficiazd de o ilimitare
specificd a mijloacelor. Pot fi Insd toate acestea asimilate estetic ?
Dacéd luam legea intentiei de comportament artistic, formulatd de
Tudor Vianu, toate mijloacele sunt subordonate intentiei de compor-
tament artistic, deci pot fi validate ca atare. Este adevarat si ca exista
rezonante sensibile pe care manualele de inspiratie traditionald nu le
releva. De exemplu, In cazul figurilor geometrice utilizate in para-
doxism, la un lector care nu este matematician intervine “presimtirea
afectiva a legii figurii” (N. Hartmann), ceea ce stabileste intre lector /
contemplator i mesaj un raport de revelantd, care recunoaste carac-
terul intuitiv al evidentelor geometrice (A. Schopenhauer). Sau, in ex-
plicatia aceluiasi Hartmann: “constiinta confuza a unei regularitati sau
legitati, de care insd constiinta intuitiva nu are cunostinta”.
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Translatia paradoxului din matematica in literaturd a ridicat,
pentru Florentin Smarandache, o serie de intrebari, care s-au dovedit a
fi tot atatea ipostaze organice ale paradoxismului. Dar paradoxurile li-
teraturii sunt paradoxurile vietii. Eliberate de tirania dogmei, ele fac
loc indraznelii pe care lumea modernd o postuleaza pentru libertatea
creatiei i pentru libertatea expresiei. Poezia devine, astfel “o poartd
deschisa tuturor extrapolarilor imaginarului” (Paul Bourget) sau “géasi-
rea unor noi practici scripturale eficiente si tensionate, conservand e-
nergia rezultatd din ciocnirea intre cdmpuri semantice opuse” (Con-
stantin M. Popa).

Oricum, paradoxismul nu se infaptuieste in absenta unei gra-
vitati responsabile aduse in situatia de a soca. De a soca nu in limita
contingentului, cum facusera avangardistii, ci in cea a metafizicii cu-
vantului. Actiunea paradoxista consista in intensificarea si fortarea din
interior a notiunilor §i intelesurilor, prin sugerarea unor frapante
(non)analogii reiesite din capacitatea imaginativa neortodoxa a crea-
torului.

Paradoxismul ridica angoasa existentiald la anvergurd metafi-
zica, tema fiind esentializatd Tn concept si sublimatd in polisemie. El
ne aratd cd Nimicul este o terapeutica: de la purificarea prin neant,
putem ajunge la un paradis launtric adevarat, inteles ca un eveniment
personal. Subscriem, in aceastd ordine de idei, analogiei subtile intuite
de Marian Barbu: paradoxismul poate fi inteles prin “inventia” lui
Nichita Stanescu, cel care a descoperit “hemografia, adica scrierea cu
tine insuti”.

Paradoxismul traieste un fel de euforie continua a libertatii, ca
o voluptate experimentala a tot-permisului, ca o slabiciune pentru su-
perstitii ingaduite, ca o Induiosare a derizoriului descoperit, sub care
se pot ghici si pusee complicitare cu anarhia. Ce este mai degraba pa-
radoxismul: o reactie moderna violenta sau o traire romanticd a actua-
litatii? Poate ambele, plus o radicalizare, plus o uimire, plus o erezie,
plus o malitie. Pentru ne-lumea neo-Babel in care trdim, paradoxismul
este o fantasmagorie fireasca.

“Esenta paradoxului este esenta creatiunii — sustine preotul
Dumitru Ichim — . Ex nihilo. Creatorul atinge cu cugetul cea mai inti-
ma parte a vesniciei: neinceputul-inceputului, clipa-neclipa. Pe scurt,
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pa- radoxul de a-fi-liber-prin-dragoste. Eva gresind prin neascultarea
pa- radoxului si devenind prima pre-ucenicd a lui Aristotel. Prima
per- soand ispititd de neant, definitia neantului fiind cea de-a-fi-liber-
prin-ne-dragoste”.

Oricum, formula paradoxistd nu poate fi adoptatd de un autor
cu temperament previzibil. Expresia deriva din “numele” autorului, ea
este consonanta operei si scriitorului, ca o legatura vie intre ele: “ea nu
e numai munca lucratorului depusa pe lucrarea sa, ci §i ceea ce exista
si se dezvaluie ca veritabil uman in aceasta lucrare” (Mikel Dufrenne).
Expresia vorbeste imediat despre specificul uman si artistic al autoru-
lui, prin ea se angajeazd un dialog intre cel care a conceput-o si lume,
este un liant intre subiectivitati. Ea exprima unitatea unui comporta-
ment (al autorului) §i a unei fizionomii (a operei). Dar particularitatile
ei sunt coerent expresive numai 1n raport cu ansamblul operei. [zolarea
lor — in cazul expres al paradoxismului — scoaterea lor din ansamblul
intentionat de autor, le diminueazd simtitor efectul, daca nu chiar il
anuleaza. Numirea lor, conform rigorilor analizei, nu este valabila, din
punct de vedere estetic, decat “dupa ce am resimtit in fata operei totale
calitatea afectiva singulara pe care o exprima” (Mikel Dufrenne).

Un alt francez, scriitorul Patrik Marcadet, marturisea (cf.
Antologia) ca era in asteptarea aparitiei paradoxismului, care i se rele-
vase ca fiind Tn masurd “sa pund in evidentd ipocrizia asa-numitei
«lumi artistice», mai grijulie cu propria-i imagine decat cu creatia” si
careia, acum, i se opune meditarea unei “emotii primitive, cea a non-
zicerii, a non-crearii”’, abandonarea tuturor prejudecatilor.

Printre alte pareri selectate de Antologie, este de retinut, de
asemenea, observatia lui Halil Gokhan (Turcia) cd paradoxismul este
manifestul Intoarcerii la surse, pe directia inversa afirmarii frumosului
si adevarului, pentru a se constitui astfel intr-un mijloc de protest.

Roland Barthes aritase ca dinamica scriiturii si jocul cu su-
nete ar putea proteja literatura de infestarea ei de catre interesele mani-
pulatorii ale Puterii. Ideologia si societatea atenteaza continuu la li-
bertatea si originalitatea creatorului, limitandu-l prin dirijare, impu-
nandu-i o norma de conduitd artisticd, ademenindu-1 catre un stil al
conformismului. De aici deriva reactia creativa inversa, necesara, de
in-formare imprevizibild, de deplasare continud a contextelor, de afir-
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mare a pluralitatii triumfatoare a analogiilor si, in general, a dinamicii
debordante a scriiturii. Toate aceste “normalitati” estetice vin sd recu-
pereze starea de gratie a obiectului artistic, adevarata lui situare in li-
bertate, evitarea inscrierii lui abuzive (existd un serialism artistic nor-
mal, benign, despre care atragea atentia, la noi, Tudor Vianu) in insec-
tarul oficial al literaturii. Nu este acesta chiar spiritul paradoxismului ?

Dar evidenta paradoxismului ne impune o revenire mai fruc-
tuoasd la parintele universului disperarii. El, Emil Cioran, imaginase
cartea absoluta, care, “dupa ce va fi nimicit totul, se nimiceste si ea”.
Desigur, Cioran anticipa negativismul absolut al paradoxismului, care
pare a fi copilul teribil al autorului avertismentului ca “e greu de con-
ceput un univers mai fals decat cel literar si un om mai lipsit de ade-
var decat literatul”, autor care vede in neimplinire “idealul modern de
perfectiune” si care se oripileaza de “duhoarea Cuvantului” in timp ce
proclama absolutul disponibilitatii (“sa fii mai neutilizabil decédt un
sfant”) si “posibilitatea de a se innoi prin erezie”; autor care isi invata
discipolii ca “libertatea este bunul cel mai de pret numai pentru cei in-
sufletiti de voinfa de a fi eretici” si ca “omul obosit” poate deveni
“demiurgul unui subunivers”, obligat la aceasta de realitatea unei agre-
siuni esentiale: “totul ne persecuta gandurile”.

Exercitiile de decompozitie paradoxistd nu alcatuiesc o adden-
da concreti la silogismele amiraciunii? in ciuda multor aparente, le
este comuna o stare adanca, dureroasa si derivata de afirmare, de recu-
perare inaspritd a unor certitudini valorice. Poate ca, uneori, jocurile
demersurilor au fost (prea) aranjate, dar nu asa cum se vede obignuit
cu ochiul (prea) liber, fiindca existd mereu un “dincolo” nemarturisit.
De obicei, intentia artistului este limitata prin chiar obligatia formala
de a da un contur obiectului de arta. Or, ceea ce s-a incercat in avan-
garda, de a pune in libertate obiectul artistic, se practicd in mod curent
in paradoxism. Daca, totusi, acceptdm — atdta cat este acceptabila — di-
alectica serialitatii in artd, materializatd in ciclicitate, putem atunci
considera paradoxismul ca prag ilustrativ al noii avangarde, al aceleia
care ar oficia la altarul unei noi zeitati: Tacerea !

Daca avangarda a dezvoltat comedia automatismelor, para-
doxismul scrie drama acestora. Teoria bergsoniand a capcanei auto-
matismelor (umane) s-ar fi putut servi de paradoxism ca de remediul
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optim. Paradoxismul se ridica impotriva productivititii poetice inter-
mitente si impenitente, Impotriva acelei identitati egale si obosite a
poetilor care genereaza fluxuri versice continue, care fabrica infatiga-
bil si plictisitor, pe banda rulanta. Reusind sa fie antidot la mediocri-
tatea literara, el cumuleaza cateva trasaturi pe care Hugo Friederich le
atribuise in general exprimarii moderne: excelenta exceptiei, impreg-
narea cu straniul, asimilarea neantului, vidul transcendentei, inocenta,
fantezia destructiva, dislocarile disonante. “Afirmatia” paradoxista es-
te reflexul ascuns al strategiei tot astfel cum notiunile ne-explicite ca
inefabil, indefinibil surprind o infinitate In care contrariile coincid si
spiritele se identifica.

Protagonistul si agentul trecerii reale de la paradox la para-
doxism este, desigur, Florentin Smarandache.

*

Cel pe care Constantin M. Popa il numea “un functionar para-
doxist” este depozitarul unei energii care il autorizeaza nu numai ide-
ologic, dar si organizatoric, de a fi liderul migcarii careia i s-a dedicat.
A trebuit sd puna in joc pentru aceasta o “superba insolenta” si a fost
ajutat de un “nemasurat orgoliu” (ib.) — forte motrice ale unui exer-
citiu insurgent continuu, cu scopul de a cuceri revelatia / revolutia
poetica pe care a titrat-o.

Istoricul literar Ion Rotaru, interesat de miscare, da aceasta ex-
plicatie paradoxismului, in care accentueaza sensul generalizarii “li-
teraturii” Intr-o obiectualizare avangardista polemica:

O avangarda internationald initiata prin anii 1980 de
Florentin Smarandache ca un protest impotriva totalitarismului co-
munist.

La inceput migcarea a fost ca un mutism: a face literaturad fa-
ra sa scrii literatura deloc!!...

spre exemplu: o pagind alba inseamnd un poem!

orisice putea sa insemne un poem: un desen, o ciornd de ca-
iet, o picturd, nigte grafitti (deci lipsa oricarui cuvant sau litera ma-
car!), orice semne abstracte (matematice, chimice, fizice etc.) puse pe
pagind...
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Non-literatura creatd, in mod paradoxal, a devenit un nou fel
de literatural!

In ultimii ani, paradoxismul a generat vechiul termen de «li-
teraturdy in spatii n-dimensionale sau de-a dreptul stiintifice
(Lobacevsky, Riemann, Banach etc.). (Orice domeniu de cunoastere
poate fi imbunatatit prin metode din alte domenii, de cunoagstere
opusa.) Astfel, in spatiul real cu trei dimensiuni:

- o floare (culeasd din gradina) este consideratd in corpore,

un poem!

- zborul unei rachete in cer!

- sunetele unui cimpoi, de asemenea!

Deci, un poem poate fi: un obiect, o fiintd, un fenomen,o stare,

o idee... (sau un grup de ...). Inteligibil intr-un limbaj univer-

sal (nu mai este nevoie de traducere!)

NU doar sub forma scrisd ori recitatd pe scend...

Manifestul paradoxist lansat de intemeietorul miscarii are
elocventa si fermitatea afirmativa a unei confesiuni:

Am lasat totalitarismul comunist si am emigrat in SUA pentru
libertate, dar sa nu incercati sa ma convingeti cu vreo reguld
literara! Nu sunt poet, iatd de ce scriu poeme.

Sunt un anti-poet ori un non-poet

Deci, am venit in America sa reconstruiesc Statuia Libertatii
in versuri eliberate de tirania clasicismului §i de dogmatism. Accept
orice indrazneala:

- anti-literatura §i literatura ei

- forme fixe flexibile sau fata vie a mortii

- stilul non-stilului

- poeme fard versuri (pentru cd poem nu Inseamnd cu-

vinte), poeme mute cu voce tare

- poeme fara poeme (pentru ca notiunea de poem nu se po-

triveste cu nici o definitie gasitad in dictionare sau enciclopedii

- poeme care existd prin absenta lor

- literatura postbelica: pagini si pagini pline de banalitate

§i non-poezie
- versuri paralingvistice: grafica, desene...
- versuri non-cuvant §i non-pozitie
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- versuri foarte tulburdtoare si altele ermetic triviale

- limba neinteligibila inteligibila

- probleme de matematicd nerezolvate si deschise — trebuie
sd scientizam arta in secolul tehnic

- texte impersonale personalizate

- socul electric

- traducerea imposibilului in posibil, transformarea anor-
malului in normal

- artd Non-arta

- sdfaci literatura din orice

- sdfaci literatura din nimic.

Scriitorul nu este un print al ratelor!

Notiunea de literatura a devenit demodatd in acest secol §i
oamenii rdd de ea. Mi-e rusine sa afirm ca eu creez texte lirice sau
dramatice, le ascund.

Oamenii nici nu le mai citesc, nici nu le mai ascultd.

Oricum, migscarea paradoxistad nueste nici
nihilism, nici deznddejde. Este un protest impotriva vdnzarii artei.

Voi, scriitorii, va vindeti sentimentele?

Creati doar pentru bani? Numai cdrtile despre crime, sex,
groazd, sunt publicate.

Unde e Arta adevarata?

La cersit...

Puteti gasi in cartile paradoxiste tot ce nu va place si nu aveti
nevoie: pagini pentru a nu fi citite, auzite, scrise ! Bucurati-va de ele!
Doar dupa durere stiti intr-adevar cine suntefi, ce este pldacerea. Ele
sunt o oglinda a sufletului, infinite... Arta este impinsa spre ultimele
posibile frontiere, spre non-artd si chiar dincolo... Mai bine o carte cu
pagini albe decat o carte care nu spune nimic. Se foloseste o limba
foarte abstracta si simbolicd, dar foarte concreta in acelasi timp:
creatie nerestrictiva in formd si continut.

Totul este posibil: deci, imposibilul, de asemenea!

Asadar, nu va mirati de aceste non-poeme. Daca nu le intele-
geti, inseamnda ca intelegefi totul. Acesta este telul manifestului.
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Pentru ca arta nu este pentru minte, ci pentru sentimente.
Pentru cd arta este §i pentru minte. Incercati sd interpretati ceea ce nu
se poate interpreta.

Imaginatia Dumneavoastra poate inflori ca un cactus in de-
sert.

FLORENTIN SMARANDACHE
Phoenix, Arizona, S.U.A.

Intr-o formulare epistolara, initiatorul miscarii vine cu noi
“precizari”: “A face literatura din orice. A transforma aliteratura in
literatura. A da valoare artistica nonartisticului, monotonului, sterilu-
lui, cotidianului (a nu se confunda cu infrumusetarea uratului, de la
Baudelaire la Arghezi — si cu infrumusetarea platului, anodinului,
firescului... care nu e neaparat urat)”. Se distinge si mai clar intentia
de a da contur unei aspiratii estetice spre uiversalizarea trairii firumo-
sului prin disponibilitatea de comportament estetic permanent.

Teza fundamentala a paradoxismului acrediteaza enuntul ca
orice fenomen (idee) are un inteles si un non-inteles aflate intr-o
armonie contradictore. Esenta paradoxismului se afld in formularile
corelative: nonsensul are un sens — §i, reciproc, sensul are un nonsens.
Deviza paradoxismului proclama ca totul este posibil, chiar si imposi-
bilul, iar blazonul este figurat printr-o spirald care poate crea si o ilu-
zie optica, dar poate fi si un cerc vicios:

THE PARADOXIST LITERARY MOVEMENT:

ALL IS POSSIBLE, THE IMPOSSIBLE TOO!

Paradoxismul nazuieste sa dobandeasca o dezvoltare ulterioa-
ra care sa fie in masurd sa generalizeze literatura la spatiile stiintifice
(Lobacevsky, Riemann, Banach etc.) in spatii n-dimensionale sau
chiar infinit-dimensionale.
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O noud miscare se aseazd sub semnul “democratizarii” trairii
artistice, prin schimbarea Incadrarii obiectului, reciclandu-l in virtutea
unei dispozitii sufletesti de frumos mereu vie si intens distribuitive.
Obiectului anodin i se descopera astfel fata lui “ascunsa”, sensul lui
pozitiv insesizabil la o perceptie superficiala. Totul este pus in relatie
cu afectivitatea subiectului reciproc, acesta fiind, el insusi, un “autor”
multiplicat la numarul intreg al fiintelor umane existente pe Terra.
Desigur, in teorie. Practic, si un autor de orientare paradoxista trebuie
sd posede constiinta clard a diferentierii specifice, sd se comporte in-
tentionat ca atare, sd aibd dorinta expresa a acestui tip de comporta-
ment estetic, sd-si instruiascd vointa auctoriala si — nu in ultima instan-
td — sa aiba inzestrare si chemare catre toate acestea. Deosebirea esen-
tiala de toate celelalte orientari din artd std in accesul “cititorului” la
toate aceste prevederi care, in esteticile traditionale ramaneau doar in
seama autorului. Conditia este con-generitatea. In situatiile ideal
realizabile, deci, autorul si “cititorul” paradoxisti se suprapun. Aceasta
convergentd nu duce la neantizare, ci este conditia unei reintemeieri,
pe alte, noi si proaspete, principii. Cici paradoxismul nu este o dispen-
sd de talent. Dar autorul lui nu se mai supune nici unui ritual retoric, ci
doar spontaneitétii intuitiei sale asociative.

La autorul paradoxist este importantd pozitia sa, caci, dacd se
vorbeste de “antiliteraturd”, de “nonpoezie”, nu se vorbeste despre
“antipoet” sau “nonautor”, ceea ce confirma observatia ca virtuozita-
tea formala nu Inlocuieste talentul. Elementul activ, motrice si respon-
sabil, rimane intentia subiectiva, suverand, care poate fi considerata ca
subiect al intregii intreprinderi. Chiar cand se autoironizeaza, in vir-
tutea aerului general contestatar al paradoxismului, autorul se ia pe
sine 1n serios. Prezenta lui imperativd, chiar daca partial drapatd in
umbra disimularii, se vede si din excelenta lucraturii in detaliu, care da
credibilitate intregului.

Paradoxismul isi afirma delimitarile fata de celelalte avangar-
de: se diferentiazd de dadaism fiindca are o semnificatie, se diferen-
tiazd de literatura absurdului pentru ca se leaga de un sens, se diferen-
tiaza de futurism deoarece surprinde esenta contradictorie a stiintei,
tehnicii §i artei, se diferentiaza in general de avangarda o datda ce sur-
prinde paradoxul in actiune.
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Iata acum o esentializare matematica si... liricd a suitei para-
doxurilor semantice antologate de Florentin Smarandache in “poemul
matematic” intitulat Paradoxul vietii noastre:

Fie “ @ “ un atribut si “ non - @” negatia sa. Atunci :

PARADOXUL 1:

TOTUL E “@”, CHIAR SI “NON - @”.
Exemple:

Eii: Totul e posibil, chiar si imposibilul.
E,,: Toti sunt prezenti, chiar si absentii.

Ei3: Totul e finit, chiar si infinitul

PARADOXUL 2:

TOTUL E “NON -@”, CHIAR SI “@.
Exemple:

E,: Totul e imposibil, chiar si ce-i posibil.
Eo,: Toti sunt absenti, chiar si cei prezenti.
E,;: Totu-i infinit, chiar si finitul.

PARADOXUL 3:

NIMIC NU E”@”, NICI CHIAR “@”.

Exemple:

E;3;: Nimic nu-i perfect, nici chiar perfectul.

Es,: Nimic nu-i absolut, nici chiar absolutul.

Es3: Nimic nu-i finit, nici chiar finitul.

De observat ca cele trei clase de paradoxuri sunt echivalente.
Mai general:

PARADOX: *

TOTUL [ verb [1“@” CHIAR SI “NON - @”.

Desigur, inlocuind [] verb [J - ul si atributul “@”, se obtin
unele paradoxuri bizare, dar si destul de frumoase. lata, de pilda acest
calambur ce aminteste de Einstein:

Totul este relativ, chiar si teoria relativitatii!

Sau :
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a) Cel mai scurt drum intre doud puncte este drumul nedrept!
b) Inexplicabilul este, totusi, explicabil prin acest cuvant:
“inexplicabil”!

In Antiprefata la “antipiesa” O lume intoarsd pe dos, auto-
rul motiveaza inca o data felul “aiurit” de a scrie, care nu e nici
intdmplator, nici fard intentie. Ca un inspirat comediograf al de-
riziunii umanului, el a scris o piesd anapoda fiindca lumea este asa:
contradictiile vietii sunt contradictiile piesei. Lipsa de logica este co-
muna, ruperile de limbaj o semnalizeaza intens. Anotimpurile interi-
oare ale omului oscileaza intre hibernare si dezghet, intr-un lung ciclu
al asteptarii beckettiene, fara obiect. Abulia oamenilor se vede in in-
decizia finalului: un sfarsit in “coadd de peste”. Autorul este incre-
dintat ca “intr-o societate paradoxald, nu poti fi decat paradoxal”, ceea
ce se traduce, in mecanismul piesei amintite, in complementarea in-
firmitatii la normalitate (si invers).

Scriitorul 1si declara polemica de la egal la egal cu o lume ne-
buni si nerecunoscatoare: “Unei societati care nu ma recunoaste, ma
refuza, 1i raspund asijderea”. Acestei lumi 1i aruncd manusa ireveren-
tei literare: teoria jocurilor si a catastrofelor, formalizarea si ciberne-
tizarea, experimentul de laborator, multistilistica automatismelor, in-
geniozitatea alegoriilor, parafrazelor, interferentelor (distribuite dupa
criteriul suferintei meta / fizice a autorului).

Un alt text explicativ este cel din preambulul Scrierilor defec-
te (Cdteva trasaturi ale nonexistentialismului): defineste notiunea cen-
trala din titlu — componenta a paradoxului “social”- ca “felul de a fi al
locuitorilor din Imperiul Raului, de a nu exista chiar daca existd”, nu-
mind deci o functie discontinud de viata. “Nonexistentialismul” denu-
meste dedublarea fortatd a individului impusa de o societate domina-
ta de Raul agresiv (“plutesc in neant deasupra brutalei realitati”’). Non-
existenta este provocatad de existenta altora si este ca un fel de
retragere din timp, asemeni iesirii polemice §i proteguitoare din istorie
— o evadare din realitatea maculatd, o impotrivire la viata care se refu-
za. Daca pot fi contabilizati “mortii care exista si viii care non-exista”,
atunci exista si posibilitatea de pierdere in “nonconstiinta oamenilor”,
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ca o dare afard din viatad prin actiunea letargicd a “non-ideilor” si a
“non-valorilor” care se imprima cobailor umani supusi “experimente-
lor ideologice”. Ar mai ramane doar exilul... Este, deci, paradoxismul
forma frisonatd de traire a exilului (din societate, din literaturd) ca
recastigare a libertatii? Da, de ce nu?

%

[lustrativa pentru ce este paradoxismul real — cel teoretic a-
vand coerenta lui nedezmintitd — este Anthology of the Paradoxist
Literary Movement de J.—M. Lévenard, lon Rotaru, A. Skemer.

Antologia adopta Manifestul non-conformist publicat in volu-
mul Le sens du non-sens ca text programatic. il reproducem, de ase-
menea:

MANIFESTE NON — CONFORMISTE

Pour un nouveau mouvement
littéraire: le PARADOXISM

Moi, je ne suis pas poéte.

Je suis parti des mathématiques. Proprement, j’ai été étonné:
pourquoi il existe en mathématique des paradoxex? La plus exacte
science, la reine des sciences — comme Gauss lui avait dit —admet—
elle des choses fausses et vrais a la fois?

Alors, pourquoi pas en littérature?

Alors, pourquoi il n’existe pas de paradoxes en littérature qui
parait assez ouverte, assez malléable?

Etj’ai essayé de trouver.

Tout est possible. Donc aussi ce volume!!

- Lisez mes amis nos paradoxes de tous les jours! Exprimes
en propositions naives, quotidiennes.

Contradictions dures.

Antithéses fortes.

Expressions figurées interpretées au propre.

Transformation de sens.
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Jeux de mots.

Comparaisons contrariées.

Paroles mises en plusieurs a la fois.

Répétitions absurdes.

Parodies des proverbes.

Non-vers, non-oeuvre, non-littérature, ...non-oui!

- Ecrivez mes amis nos paradoxes de tous les jours! Les
paradoxes de la vie:

aimer et detester

en méme temps.
étre aimé et étre détesté

Programez les ordinateurs pour écrire a vos places!

Aucun mot gratuit en poésie, ou mieux:

des poésies sans mots...

Ces derniéres seront enfin lues!

Si les precurseurs ont dit une idee, vous dites le contraire!!

Ecrivez mes amis.

PRONONCEZ UN ANATHEME CONTRE CE THEME!

Desigur ca locul privilegiat in economia antologiei revine ini-
tiatorului miscarii, in jurul personalitatii caruia se coaguleazd mai
multe aprecieri §i observatii. Jamad Ben Serghini (Maroc) remarca o
dimensiune inaparentd: bucuria cunoasterii, o veselie savantd, care
implica o “filosofie”. Intr-un mod aseminitor, compatriotul lui Kalid
Rais, descopera o clovnerie bine articulata, situatd in apropierea ma-
giel.

Un sustindtor roman vede 1n paradoxism “anarhia armonioasa
a lucrurilor” (Mircea Popescu).

Din partea Asociatiei Literare din Provence se formuleaza
concluzia ca “valorile celeste imuabile si intrinseci nu se afla intot-
deauna acolo unde ele sunt aparente” — o formulare mai generala, dar
cu vizd in particular foarte transparentd. Poetul paradoxist pune in
relief coerenta absurditatii si se indigneaza de deriziunea juxtapu-
nerilor formale (Annie Delpérier); el duce catre suprarealism mos-
tenirea prevertiana (Claude Le Roy) si catre “semnificatia politica a a-
doptarii tacerii” (Jean-Michel Lévenard).
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De o particulard importantd pentru intelegerea migcarii este
“pseudoeseul” (pentru a fi in notd?) lui lon Rotaru, Asupra unui nou
curent literar euro-american: Paradoxismul, din care vom relua céte-
va idei §i prezentdri. Care ar fi esenta paradoxista? latd tabloul ele-
mentelor componente: tabula-rasa din literatura anterioard, conside-
rarea noii scrieri ca literaturd, compunerea de non-poeme, eliberarea
de orice tiranie, anti-literatura ca literatura, cultivarea stilului non-stil,
a poemelor fard versuri, fara cuvinte, scrierea paralingvistica, compu-
terizatd, se face literaturd din orice, chiar din nimic. Istoricul literar
crede ca paradoxismul este un simptom al letargiei artei si un sindrom
al sfarsitului de secol XX.

Sunt numite cam aceleasi precedente asupra carora au cazut de
acord cei care au scris despre miscare, de la Dada, cu paralogismul,
nihilismul si anti-literatura, existente apoi in futurism, urmuzism, con-
structivism, integralism, suprarealism — ilustrate de Tzara, Marcel
lancu, Ion Vinea, M. H. Maxy, F. Brunea-Fox, lon Cilugaru, B.
Fundoianu, Ilarie Voronca, Mattis Teutsch, Sasa Pana, Scarlat
Callimachi, Aurel Baranga, Geo Bogza — si André Breton, Aragon,
Eluard, Desnos, Soupault, Queneau, Ribemont-Dessaignes, Prévert,
Picasso, de Chirico, Dali, Man Ray, Klee. Ca si paradoxismul azi, avi-
ogramele avangardistilor negau retardarea artei fatd de tehnica. Dintre
reprezentanti — conchide istoricul literar — numai Urmuz a lasat o
opera avangardista valabila, ceilalti au tradat avangardismul noncon-
formist al inceputului.

Asemanari intre avangardism si paradoxism, insubordonare
clovnesca (“ele epateaza numai canalia analfabetd care nu cunoaste
istoria literara, care crede ca tot ce zboara se mananca”). Concluzia
circumspectd a autorului este cd “migcarea paradoxistd repetd o ex-
perientd”, asa cum face si optzecismul fatd de aceeasi avangarda,
ramanand “intr-un soi de lamentabil ariergardism”.

Rezervele si admonestarile istoricului literar trebuie puse in
seama “traditionalismului” pe care si-1 declara. Despre “abaterile” pa-
ra-lingvistice ale paradoxismului nu se pronuntd, doar unele serii in-
terjectionale ii sugereaza “fonologia (dacd pot sd-i spun asa) unei a-
cupldri” ceea ce se armonizeazd de minune cu “scartditurile regulato-
rii ale patului”. Noroc ca interpretul consimte, in cele din urma, si la
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acte de o mai adecvatd semnificatie, cuprinse in acea “ieremiadd, o
mustrare uriasa la adresa unui intreg popor care se lasa imbecilizat”.

Profesorul nu crede in “migcare”, ci doar in destine personale,
singurul profilat, “pe cont absolut propriu”, fiind Florentin Smaranda-
che, caruia 1i accede sansa (ipoteticd) de “a putea sa fie... un scriitor
de talie nationali si chiar mondial”. Ei, parca mai merge! {i doreste si
ajunga “cat Cioran de mare”, ca sa poata sa spuna “cele mai rele lu-
cruri despre romani (Cioran, care facuse o laudatio involuntara: “unde
apare paradoxul, moare sistemul si triumfa viata”).

Constantin M. Popa — o alta referintd autoritara in materie — se
teme de o “epuizare a resurselor”, de o “limitare a productivitatii
literare dincolo de care se cade in manierism”. Dar mersul normal cam
acesta ar fi: nu este inevitabil ca orice insurgentd si treacd in be-
neficiul propriului ei capital? Incununarea unei desivarsiri nu anunta
declinul? Daca e sa ne temem de ceva, ar trebui sd o facem tocmai de
neimplinirea Tn manierism. Dacd un curent nu intra in istorie, in-
seamnd cd nu s-a maturizat indeajuns. Or, tineretea fara batranete e
posibilda numai in paradoxul care suspendd istoria. Chiar Constantin
M. Popa recunoaste, In micromonografia consacratd miscarii, ca
“paradigma negarii devine obiect literar, pentru cd totul recade in
literatura. Este un paradox inevitabil”.

Tot in contributiile antologate pentru “monografierea” mis-
carii, unul din cei trei autori, Jean-Michel-Lévenard, stabileste inru-
diri sau doar asemanari pe un plan cultural larg: romantismul libertatii
din sec XIX, Van Gogh, Rimbaud, Lautréamont, cdile exploratorii ale
miscarii Dada, suprarealismul, lettrismul lui Isidore Isou, sau, mer-
gand iardsi Tnapoi, chiar reflectiile spirituale ale Iui Pascal, La
Rochefoucauld, Vauvenargues, La Bruyére.

Antologia... cuprinde si lista participantilor la Migcarea Lite-
rard Paradoxistd, listd care, desigur, are o configuratie mereu reame-
najata, pentru a nu omite nume aparute pe toate continentele.

Se poate trage concluzia cd, din evantaiul textualismului fran-
cez si din intregul topism occidental spre dezideologizarea activita-
tilor spirituale, s-au conturat noi experiente de deconstructie, care s-au
incununat in varianta “disidentd” a paradoxismului. “Autonomia” es-
tetica este aici pluralitatea cdilor de democratizare a limbajului. Mo-
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rala std 1n precautia de a nu mai manipula pe destinatarul literaturii.
Deosebirea dintre acestea si paradoxism std in intensitate: paradoxis-
mul a iesit din expectativa prospectiva, a abandonat precautiile mefi-
entei, a reprimat ezitarea si s-a decis, in compensatie, pentru eroismul
unei explordri decise, in care se folosesc masuri intregi.

Sa revenim la Florentin Smarandache — instanta suprema —
pentru a intelege lucrurile mai bine. El este instigat, ca de un demon al
limbajului, de “impedimentul atingerii esentei lucrurilor”—si atunci,
chiar in cadrul riguros al haiku-ului, el vede un “spatiu haiku” un fel
de alb titrat, pastrand “forma fixa”: laturile opuse sunt marcate identic,
iar alura Intregului degaja sugestii: mai zvelta (“tema” primavaratica si
epigramaticd), mai masivd (“tema” tomnatica si filosoficd). Nefiind
nimic de citat, totul poate fi simtit! Telepatie dirijatd, intre autor si
“cititor”, sau joc liber de sugestie si autosugestie? Ce va face “lecto-
rul”? El “va medita si completa astfel, dupa fantezia sa, propriu-i po-
em!”

Pregatind aceasta originald “comunicare” pentru un “Simpo-
zion Matsuo Basho”, poetul si teoreticianul Smarandache oferd o-
magiul insolit al unui “poem” integral paradoxist, “tinzand la limita
spre infinitul alb”, incheind cu o retorica interogatie / afirmatie: “Ma-
ntreb daca se vor «inventay» §i poezii cu mai putin de... zero versuri!?
Adica negative!”

Paradoxismul este arta tacerilor.

Ilustrata autoritar de stradaniile administrativ-aplicative si de
contributiile teoretice ale Iui Florentin Smarandache, estetica para-
doxismului aduce o contributie distincta la specificul disciplinei, prin
abilitarea esteticd a formelor negatiei (urdful ca un non-frumos). El
largeste gama acceptiilor estetice si ofera limbajului artistic ipoteza
unor reevaluari care vor inteti o expresivitate pandita de oboseala ru-
tinei. Sau, in formularea protagonistului insusi, supus de buna-voie
unui autointerviu: “Poezia este o clinicd a cuvintelor. Sunt atatea cu-
vinte banale, tocite — trebuie primenitd poezia din ele”. Prin ce mijloa-
ce se infragezeste expresivitatea? Tot el le numeste: “Antifraze. Peri-
fraze. Antipoezie. Metapoezie. Poezie a absurdului. Pronuntandu-ma
impotriva poeziei, nu fac decat s-o afirm”. Autorul teoretician intra cu

36



succes in domeniul teoremelor interdisciplinare: “Un sir de cuvinte
este convergent daca el se afla in vecinatatea inimii".

Tendinta propunerilor smarandachene este de universalizare a
limbajului poetic intr-o formula non-idiomatica, plurivalenta si imagi-
nativa, supra-lingvistica, grafica si aditional-poematica; dar intr-un fel
poematica, dand o literatura cu un alt fel de fata.

Trecerea de la paradox la paradoxism a urmat calea asimilarii
ideii in teorie si a concretului 1n abstractul mai-mult-ca-concretul.

Schimband un cuvand din asertiunea initiatorului, putem spu-
ne cd paradoxismul este o adevarata fata clinicd a cuvintelor.
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iN FILIATIE POSTMODERNISTA

Dupa cum a reiesit din dezbaterile despre postmodernism, in
surgent si contestatar al avangardei, la recuperarea ironic-parodica a
traditiei. Viata insasi a devenit imaginarul artistic, o viatd insd im-
pregnatd de o melancolie retoricd. Odata ce drepturile vietii sunt cel
mai tenace dusman al totalitarismului mpilant, postmodernismul, citit
politiceste, era si necrologul comunismului. El foloseste, in timp ce
proclama, libertatea, diversitatea si dreptul la cutezanta (ideatica, ex-
perimentald).

Paradoxismul este deopotriva o trdire existentiala si o experi-
entd culturald — ambele specifice sfarsitului de secol, determinate fi-
ind de cateva conditii generale: simultaneizarea informatiei la scard
planetard, revolutia granitelor formale, democratizarea relatiilor inter-
individuale si a constiintei de sine, reinterogarea criteriilor axiologice,
referinta globald la realitate, constiinta unei experiente “ultime” si
decisive. Toate aceste aspecte participd la excentricitatea de a fi
simultane modernismului, despre a cérui actiune nu se poate afirma ca
ar fi incetat.

Persistenta unei tentatii demonstrative explica si reflexul ludic
simptomatic. Diferentierea ei estetica o aratd a fi o artd nereprezenta-
tiva si improvizata: fiecare pagina se evidentiaza ca o realitate 1n sine
a textului. Postmodernismul exhiba articularea tehnica, el experimen-
teaza meta-lingvistic, In suprafete compuse, intr-o continud dizlocare
si reunificare. Acestea sporesc, totodata, autoreflexivitatea literaturii,
sub forma experimentului prozastic / poetic anticonventional. Sa-i
amintim in aceasta ordine, pe prozatorii Italo Calvino, Milan Kundera,
Umberto Eco, Marques, Toni Morrison; despre poeti ne vom ocupa
mai pe larg, in cele ce urmeaza. Se suscitd o permanentd confruntare
cu modelele si chiar o auto-sustragere de la tentatia exhibarii proce-
deelor retorice antilogoreice, de un eclectism cinic.
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“Raspunsul postmodernismului dat modernului — remarca
Umberto Eco — consista in recunoasterea ca trecutul, de vreme ce nu
poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la ticere, trebuie sa fie
revizuit: cu ironie, fara candoare”.

Literatura postmoderna — ca orice generalizare in interiorul
unei discipline — si-a insusit propriile-i conventii. Observand opera u-
nor Umberto Eco, John Barth, Peter Ackroyd, Scott Sullivan remarca:
“acest gen de literaturd Imprumuta masiv din constructele culturale a-
le trecutului, le deconstruieste si le rearanjeaza, neuitdnd sd-i amin-
teascd in permanent cititorului ce se petrece”. In legitura cu romanul
lui Eco, Insula din ziua intdi (Milano, Bompiani, 1994), acelasi
observd ca pedanteria si totodata sfiala auctoriald prejudiciaza
naratiunea prin- cipald, rezultand un tot care este mai putin decat suma
partilor compo- nente. Dar, prin el insusi, Eco ramane infailibil de
spiritual si de pro- vocator”.

Toate aceste observatii raman valabile si daca le generalizim
la intreaga experienta literara a postmodernismului, cdruia Gheorghe
Grigurcu i-a stabilit spectrul particular: epicizarea discursului liric, in-
tertextualitatea, eterogenitatea codurilor, totalitatea babilonica, de-
formarea formei, ludicul relativizat, experimentarea obiectivititii. In
ingineria textuald postmoderna, criticul distinge “o paraleld cu poziti-
vismul si pragmatismul veacului”, “mimarea civilizatiei contempo-
rane”. Contextualismul specific postmodernismului ii limiteaza deter-
mindrile. Luand exemple din arta plastica, sociologul american Donald
P. Eckard descrie astfel fenomenul: “Haotica scena a Factoriei Warhol
sugereaza postmodernismul: confuzie, arme de foc, spontaneitate, se-
xualitate in diferite ipostaze, kitsch, stele de cinema etc. Toate acestea
par sd se intdlneasca in diferenta culturii populare datd de Camille
Paglia: paganismul nostru ascuns. Modernistii, cu emfaza lor rationa-
lista, ar fi preferat ca acesta sd ramana definitiv ingropat. Camille
Paglia celebreaza irationalul, subconstientul, intelectul, pentru a atinge
o mai adecvata intelegere a psihologiei umane”. El dezvolta, de aceea,
tolerantd la gustul comun, la exultanta plebee, aducand — cel putin
teoretic — opera de arta la o lumina reductiva: cea a egalitatii semiotice
cu evenimentele /oisir-ului. Acest gust este perfect sincron cu reori-
entarea noului istorism (Stephen Greenblatt) spre valorizarea deter-
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minatiilor din fundal, asupra caruia trece o parte insemnata din chari-
sma operei.

Postmodernismul este sensibil si la reparatii: daca avangar-
dismul nega in mod absolut istoricitatea in artd, postmodernismul
revine la istorie, chiar dacda o face de cele mai multe ori la un mod
ironic. Compozitorul Aurel Stroe vedea in sincretismul specific so-
lutia unei receptari bucuroase: “Cred cd genurile numite sincretice,
cultivate in ultima vreme, unde vizualul se impleteste cu dansul, cu
muzica, cu textul, pot si aduca o contributie importantd la apro-
fundarea universului nostru contemporan”. Luandu-si fata de texto
distanta parodica si zeflemisitoare, poetul postmodernist citeaza obse-
siv absenta, printr-o originala relatie intertextuald. Scriitorul dezavu-
eazd pe fatd fictiunile patetice, cea mai autenticd dimensiune post-
moderna fiind parodia.

Ideologia postmodernistd se reflectd generos in expansiunea
semioticii, in care se includ discursuri specifice: pragmatic, discurs li-
terar si politic, psiho- si bio-semiotic, design, inteligenta artificiala,
discurs artistic si religios. Ca si viata actuala, semiotica este marcata
de o pluralitate specificd a discursurilor. Infuzia inerentd de
ambiguitate nu o face sa fie un simplu joc intelectual, ci 0 marcheaza
ca rascruce interdisciplinard, ca o competentd interculturald. Ea oferd
un model social de echilibru, care acuza extremele. Accelerarea
semnelor este, in schimb, o formd de stimulare, ceea ce imprima
discursurilor o aparentd mai reald decat realitatea insasi. Coincidenta
si ambiguitatea au iesit din fictional, pentru a intra in stiinta moderna.

Sensibilitatea poetica actuala este deschisa spre senzatiile coti-
dianului, dar este si talonata de efectele psihologice ale excesului — a-
patia 1n primul rand, apoi dezorientarea, abulia, neinteresul, plictisea-
la, in cele din urma. Discontinuitatea versurilor dd un semnal despre
toate acestea, pe cand o reordonare este oricand posibila / dorita. In-
globarea absentei in efortul castigarii unei noi coerente, este o expe-
rientd care va duce la paradoxism.

Postmodernismul nu mai ignora traditia, desi o considera cu
ironie; se raporteaza la acel spirit al ei care, Tn momentul respectiv, a
marcat un pas de avangarda. In mod simptomatic, postmodernismul se
debaraseaza de constrangeri.
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Cat priveste experienta poeticd romaneasca, se poate deter-
mina un proces — istoriceste recent — al eliberarii treptate si progresive
de iluzii. Istoricul Eugen Simion observase ci, in poezia postbelica,
Nichita Stanescu reprezintd “sfarsitul modernitatii si inceputul (prin
Necuvinte si In dulcele stil clasic) postmodernititi romanesti”. Poetul
“si-a fixat un model liric si a ajuns sa fie acceptat, azi, ca model liric”.

Dar experienta abrevierii prozodice o incepuse Bacovia, in
complicitatea ermetismului rezultat din stenogramele sale. Stanfele
burgheze vin cu o obscuritate sporita fatd de poezia simbolistd. De la
metafizic si demonic s-a ajuns la pshihoze eliptice si mai autentice.
Sibilinicul tine de o intertextualitate in care pamfletul apare steno-
grafiat.

Un revoltat iconoclast Impotriva fatarniciei conventiilor a fost
Geo Bogza, proeminent in epoca avangardei (deceniile 2-3), un
nonconformist insurgent. El a fost capul de coloana (Ilarie Voron-
ca, Stefan Roll, Sasa Pand) ce dinamita “bunele maniere” poetice, cu
scopul de a soca definitiv obisnuintele de lecturd (Jurnal de sex,1929,
Poemul invectiva, 1993). Saturati de conformismul poeziei estetizante,
ei — si-i putem adduga pe Gherasim Luca, Paul Paun, Virgil Teodores-
cu — au lansat, tensionatd §i dramaticd, poezia pe care vrem sa o
facem, care sa arate ferm cd “noi vrem sd rupem cu acest trecut de
suavitati”.

Dar sa nu neglijam ca 1n pagina incapatoare a modernismului
scriu deopotriva expresionistii, futuristii, suprarealistii, integralistii —
iar astazi paradoxistii, absorbind impulsuri estetice confluente din in-
terior (Urmuz, Tzara) si din exterior (Marinetti, Apollinaire).

Cine ramane cu adevarat fidel modelelor / idolilor, daca nu cel
care le / 1i paraseste? “Vesnica tinerete a eternelor modele este o fraza
ineptd, iesitd din minti strimte si lenese”- observase inca Paul Zariafo-
pol. Cu toate ca, pana la urma, menirea oricarei erezii este sa instituie
o noud dogmd — sau, in lapidara asertiune apoftegmatica a lui Ion
Barbu: ”vinovat e tot facutul / si sfant doar nunta, inceputul”.

Fenomenul este chiar mai interesant de observat in etapa lui
finald, cand “eliberarea” postmoderna isi tradeaza si nostalgii roman-
tice recuperate. Este vorba de o complinire a insurectiei intr-o compli-
citate ironica, inteligent jucata prin regia tolerantelor culturale. De aici
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un apetit histrionic — radicalizat de paradoxism intr-o retorica lu- dica
totalizantd. Scriitura se consuma in propriul ei timp, printr-un gest
masochist de o intensd spectaculozitate. In fond, se face literatura din
literaturd, se creeaza spatiul unei simultaneitdti scriptice a experiente-
lor anterioare, ca si a celor din matematica (ordonari, absente, cicluri,
ritmuri, linii, puncte, progresii).O ironie discreta si subtextuala le inva-
luie pe toate si o amenitate complice tine locul bibliografiei critice.
Ansamblul astfel obtinut este un cumul de fragmente, asistat de un
mecanism misterios care omogenizeaza disparitatile.

In experienta romaneasca, poezia optzecistd a dezvoltat, ca o
forma implicitd de protest — i incurajata ca atare de cativa directionari
de atitudine literara — o tacticd a Innoirii discursului poetic direct,
indemnand astfel prin soliditatea exemplului lor, o generalizanta ne-
contrafacere. Se cultiva, in consecintd, banalitatea si narativitatea, di-
vulgarea publica a artificiului creatiei, intertextualitatea si ironia. Se
lua, astfel, distanta provocatoare fatd de chiar modernismul catalogat,
fata de formele clasicizate ale lirismului purificat, ale formei implaca-
bile si ale gravitatii filosofice. Axiologia frumosului accceptat se rui-
neaza intr-o axiologie a insinuarii. Neoliberalismul postmodernist sus-
citd o tehnicd a deconstructiei care se intdlneste cu recente initiative
polemice plenar informate din partea poeticii occidentale post-tex-
tualizate.

Trebuie sa facem precizarea ca postmodernismul profitd de
degajarea valoricad crescutd pe ruinele comunismului si de libertatile
fazei de tranzitie. El se opune de principiu confuziei dintre extaz si
circumspectie. Exista, deci, o potrivire, o sincronizare intre solicitarea
timpului si raspunsul literar. Ironia optzecista era, dincolo de toate, o
forma de incredere, care, pe termen lung, presupunea un ideal, iar pe
termen scurt semnala decadenta unui ciclu de creatie. Investigarea
poematica a chiar producerii poeziei, introducea un gust ludic ce pre-
supunea ingaduintd pentru exersari formale ulterioare. S-a instituit,
astfel, o continua provocare a gratuitatii, a artificiului cautat, o noua
disponibilitate histrionica, inventivitati metatextuale, emancipari cultu-
rale — care instrumentau dincolo de orice constrangere. Prin toate
acestea, poezia cobora, totodatd, vertiginos spre observarea realului,
fiind astfel 1n masura sa releve platitudinea absolutd a existentei si sa
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pund in scend un “spectacol al anodinului” (Eugen Negrici). De aici
pana la tonul indiferent-neutral, la deliteraturizare, nu mai era decat un
pas. Numeni nu-gi mai permite si provoace simple agitatii sterile; poe-
tii se gandesc la actiuni bine conduse, cu viza, cu insinudri, aluzii, ar-
gumente si polemici. Toate acestea, In ordine estetica, acuza romantis-
mul ca o forma a desuetudinii.

Ca manifest implicit, aducerea la adevar obliga la concurarea
realitatii. Posibilitatile combinatorii, ca supozitii ale realului, traseaza
o cale. Ca si adevarul, poezia trditd se manifestd in ambiguitatea si-
tuatiilor existentialiste. Depersonalizarea discursului — ca sa ajungem,
in fine, la tema noastra — lasa locul oricarei posibilitati combinatorii si
tuturor incidentelor semantice.

Cel mult in partea lui formald, paradoxismul poate fi consi-
derat o extensie exacerbatd a postmodernismului, instrumentind un
cod al afinitatii optionale. Triada modernism-postmodernism-parado-
xism este verificabila, cu mentiunea ca postmodernismul marcheaza o
reintoarcere la elitismul formalist sub semnul céruia a stat intreg mo-
dernismul.

Paradoxismul este, desigur, o forma a spiritului aristocratic in
cultura, chiar dacd acuza limbajul libertin. Experienta lui “joasa” nu
este vulgaritate, asa cum ar fi fost inimaginabila alipirea lui la dezo-
lant-populara “cantare” nationala, la pilulele digestive ale literaturii
de consum. Dadaismul, avangarda, modernismul au marcat la noi re-
corduri elitiste. Formalismul, apetenta culturala si ludicul postmoder-
nismului exprima o forma de recurenta in creatie, marcand un Inceput
si un sfargit. Postmodernismul si-a luat revansa pentru tot ce a fost
interzis in vremea dictaturii cenzurii (mai drastica dupa “desfiintarea”
ei), ajungandu-se, intentionat §i simptomatic, la un anumit grad de di-
ficultate a textului. Un anume extaz cultural vine sa dispenseze tentele
tracasate si pentru altfel de experiente. Sunt puse in joc, pentru aceas-
ta, luciditatea si ironia, histrionismul si masochismul, febra culturala si
suveranitatea auctoriald absoluta, ireverenta si exhibarea disperarii, ci-
nismul §i insingurarea, dezabuzarea si presimtirea.
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Postmodernismul 1si refuzd “specializarea” si opteaza, in
schimb, pentru plurivalenta, in concordantd cu schimbarea dramatica a
statutului cunostintelor: auto-generarea lor sub semnul unei strategii a
dominatiei. Cunoasterea a devenit o sursd de putere (Jean Frangois
Lyotard). Cunoasterea moderna se legitimeaza, dupd esteticianul fran-
cez, prin “jocurile de limbaj” care incalca orice granite si care duc la
emanciparea “disciplinelor”, care se “delegitimizeaza”.

Ironia revarsatd, specific postmodernista, este depasita, in ca-
zul nostru, prin concretizarea chiar a consecintelor ei: subminarea gra-
vitatii unidirectionale, ocolirea vulnerabilitatii, inteleptirea dubitatiei.
Dupa baia de ironie, se instaleazd imunitatea: in locul exaltarii, se
tiilor. Paradoxismul, ca instrumentalizare a postmodernismului, este
definit ca un “spatiu al constiintei critice exacerbate ce-si gaseste ex-
primarea in dizlocarea formelor de gandire §i limbaj, practicind au-
tonegarea literaturii si deschiderea catre altad reprezentare a actului
scriiturii” (Constantin M. Popa).

Paradoxismul este iluminat de o realitate specifica: ingsuruba-
rea vietii moderne in sofisticate si uneori periculoase scurt-circuite
electronice. El isi ridicd protestul la adresa deriziunii rezultate din
umilirea umanului de catre expertiza electronica actuald. De aceea,
acest fel de text isi interzice autocomentariul implicit care excelase in
reteta postmodernista.

Relatia proxima a paradoxismului rdmane totusi avangarda
(ironie si relativism), pe cand diferenta specifica sta in insurectia ne-
gativitatii. Bizareriile alerteaza continuu vigilentele semnificative, aso-
cierile insolite pun sub acuzatie irelevantele confortabile. Pentru a se
declanga reactia intentionata, doza puternicd de originalitate este con-
ditia prealabild pe care paradoxismul o indeplineste prin chiar exi-
stenta sa. Paradoxismul da un sens incitant libertatii de creatie.

Nasterea paradoxismului este explicata chiar de initiatorul lui,
ca un refuz de a crea 1n conformitate cu controlul impus de o societate
dictatoriala (cf. Le Mouvement Paradoxist), ceea ce, la inceput, a con-
stituit un fel de samizdat roman. Primul manifest-platforma de creatie
a fost publicat in 1983, in volumul Le sens du Non-Sens. in sfera li-
teraturii, a navalit tot ceea ce traditional era considerat neliterar, Inde-
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osebi negatia, contradictia. Se largeste astfel nemasurat sfera artei prin
aditionarea organica a lui anti -. Etapa definitivarii a constat In genera-
lizarea poeziei la un spatiu n-dimensional, ingloband chiar obiecte rea-
le 1n starea lor naturala (lectorul nsusi putand fi unul dintre acestea).

Daca futurismului — ca sd ludm o altd extrema — 1i mai putem
recunoaste o descarcare dramatica si obiectivizarea unei anarhii poeti-
ce, paradoxismul se afirma ca reforma in absolut.

El poate fi un argument in teorema esteticd lansata de Werner
Hofmann: “Daca s-a recunoscut ca activitatea artistica este, In primul
rand, o producere de realitati formale si nu o repetare a realitétilor per-
ceptiei preexistente, este deschis accesul spre toate posibilitatile for-
male ale secolului 20”.

In virtutea experimentului siu, paradoxismul poate fi observat
in demersurile unei “arte pe cale de a se face” (René Berger), cu o
dubla actiune: refuzul miturilor si al obisnuintelor mentale, al ima-
ginilor si raporturilor sistemului cultural stabilit, vointa de a introduce
noi activitati mentale si noi raporturi formale. Pornind de la con-
damnarea declarata a totalitarismului, paradoxismul este o forma ori-
ginald a ceea ce acelasi René Berger numea “Incercari de comuni-
care” (“chiar daca artistii se agata de ideologii si de structuri, se pare
ca experientele lor, oricat de neobisnuite ar fi, oricat de revolutionare
s-ar voi, sunt si raman incercari de comunicare™).

in concordanti cu mentalitatile cele mai noi, caracterizate prin
repetate revizuiri, ambiguitati si pluridirectionari, paradoxismul este o
miscare “in miscare”, care oferd traiectorii si nu linii stabilite, de o
mobilitate care determina “o opera in nsusi interiorul schimbarii” si
care este mereu incurajatd de “puterea semnelor si a simbolurilor di-
fuzate de mass-media” (ib). tot aici se potriveste excelent si o altd re-
marca a esteteticianului elvetian: “Renuntand la modelele normative si
autoritare, trebuie deci sd ne gandim dintr-o data la o structura inspira-
td de modelele dinamice. E vorba de a inventa cdile de inventie”.

In efortul radical negator al paradoxismului, putem ghici pa-
tosul unor aspiratii de sanjabilitate: calitatea in locul imposturii, per-
formanta in locul mediocritatii, autenticitatea In locul mimetismului.
De aceea, o experientd neortodoxa ca cea a paradoxismului, nu numai
ca nu ar fi putut sa fie acceptata intr-o cultura intens si desfigurator di-
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rijatd, dar chiar ar fi fost consideratd ca o insultd ce merita cele mai
vigilente sanctiuni. Cine si-ar fi permis sa-si imagineze inlocuirea pro-
vocatoare a marilor cuvinte ale propagandei de partid cu marile taceri
ale negatorilor inversunati?

Rigorii afirmative i se opune inteligenta asteptarii. In acest
sens, experimentul paradoxist vine sd se adauge demersurilor literare
antitotalitariste si se cere inventariat ca atare, in sirul procedeelor eva-
ziunii — absurdul, utopia, parodia, imitatia, aluzia, pastisa, pamfletul.
Spectacolul funambulesc al paradoxismului (scriptural si grafic) este
incendiar mai ales in latura lui nedeclarata, unde retorica suspansului
ajunge la virtuozitate.

Paradoxismul nu ar putea fi suspectat de efect de dragul efec-
tului, dar abia atunci el nu s-ar fi dezlipit prea tare de post-avangarda.
Nu gratuitatea unui joc formal urmareste el, ci chiar urgenta unui me-
saj, datd de caracterul presant al rostirii. El a parasit orizontul gustului
pentru spectacol, iesind din sfera culturii efectului, fard a o contrazice
insd. Ceea ce contrazice el, este indiscutabilitatea modelelor si negli-
jarea spontaneitatii originale, deserticiunea consensului general, com-
plicitatea culturala dirijata.

Paradoxismul este un nod al intrebarilor asupra naturii umane
si asupra motivatiilor profunde ale creatorului, o expertiza a realului
ascuns, a sensului de dedesubt. El inconforteaza obisnuintele de su-
prafatd, printr-o perpetud contrapunctare, inversare, contextualizare,
simulare, prin umor si ironie, prin confuzie voita si satira spirituala.

Incd Goethe constatase ci, pentru enciclopedismul spiritului
sdu, traditia expresivitatii ofera solutii insuficiente: “limbajul nu este
pregétit pentru orice”. Experienta paradoxistd poate fi pusa in legatura
chiar cu resimtirea acestei limitari, dar vine totodata in contradictie si
cu o “limitare” teoretica raspanditd in estetica, anume ca “reintemeie-
rea operei de artd prin cuvant este singurul act de Insusire, de care sun-
tem 1n stare" ” (Werner Hofmann). Or, libertatea negatoare a parado-
xismului vine sd discrediteze limitele si obisnuintele estetice traditio-
nale, incluzand in aceasta “traditie” chiar i migcarile novatoare ale se-
colului XX, inclusiv futurismul, promotorul unei noi estetici, epurate
de orice reziduu utilitar, civil, politic. In simptomatologia estetici mo-
derna, reevaluarea fundamentelor deschide si posibilitatea unor anulari
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Ardengo Soffici afirma chiar ca “arta tinde in mod fatal spre propria
anulare”, ca expirare a unei meniri “sa cizeleze intr-atata sensibilitatea
generald, incat sa facd de prisos propriile manifestéari”. Esteticianul ita-
lian intrezareste fuziunea totald a artei cu cotidianul, experimentata de
astfel in paradoxism: “totul este artd”, ldsand insd in suspensie
concluziile...

Dar — atentie ! — postmodernismul, dezinhiband toate inhibiti-
ile, degaja un gust al uniformizarii in nonconformism care poate veni
in periculoasd vecinatate cu chiar exercitiul impus al uniformizarii
(idelogice, estetice). In consecintd, paradoxismul emanat din aceasti
libertate iscoditoare poate fi socotit ca o refunctionalizare (estetica,
politica) a stilului delirant al generatiei beat. In locul obstructiilor for-
male — extazul revendicativ.

Se poate presupune cd, in filiatie postmodernista, parado-
xismul se situeazd pe o pozitie de decadentd? Realitatea lui estetica
infirma aceastd supozitie. S-a constatat ca adevaratul suflet al avan-
gardei este cel revolutionar, pe cand in decadentism se manifestd o
“pozitie de supunere” (Mario de Micheli), datorata lipsei simtului dife-
rentierii (istorice, estetice), ceea ce produce o extenuare spirituala e-
xact opusa insurgentei. Or, tonusul insurgent al paradoxismului este
una dintre nsugsirile lui de baza, asupra cdreia vom avea ocazia si
revenim. Practica avangardista a revoltei — épater le bourgeois — s-a
reciclat in paradoxism: épater le communiste. Paradoxismul propaga,
presupune si solicitd o libertate absolutd, reiesitd din refuzul nemij-
locit si vital al oricarei conventii morale si sociale, garantand in
schimb o libertate pozitiv realizabila. O intreaga traditie a constiintei
rupturii, acutd inca din faza suprarealismului (“a fost foarte acuta de la
inceput: rupturd intre artd si societate, intre lumea exterioara si lumea
interioara, intre fantezie si realitate” — Mario de Micheli), este radica-
lizatd in paradoxism, limitd la care se impune perspectiva unei noi §i
mai pure reveniri spre om.

Constituitd ca model cultural cu ambitia de a rezolva criza
modernismului, jongland la suprafatd cu lucidul, scepticul, cu pulve-
rizarea personalitatii culturale si cantarind cu un ochi expert reechi-
librarea democraticd a ansamblului, paradoxismul reanalizeaza Fiin-
ta. Acest tip de demers poetic are nostalgia stratului esential al fiintei,
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al celui inaparent, dar posibil de a fi atins printr-un demers initiatic —
asa cum afirmase, premonitoriu, lon Barbu.

Dacda modernismul, incepand cu Mallarmé, este o expresie a
crizei subiectului (deconstruit, filosofic si Intr-o vreme mai apropiata
de noi, de Derrida), fapt care antreneazd o crizd a comunicarii, de-
constructia limbajului — care tine de aceastd mentalitate — poate fi so-
cotita retardatd astdzi, dupa ce postmodernismul incercase o con-
cilianta sinteza.

Aici se impune precizarea ca poezia deconstructiei paradoxis-
te nu anuleaza imaginea (launtrica, potentiald) si este concomitent o
propunere de constructie (o re-constructie sau o constructie de semn
negativ), dislocarea limbajului poate atinge sensuri mai mult sau mai
putin intentionate, prin izbucniri strilucinde (scurt-circuite suprarea-
liste), dar izbucnite din magma derizoriului. Poetul paradoxist tachi-
neazd realul Impotrivindu-i-se. La nivelul pactului, orice tabu este abo-
lit, cel al calofiliei fiind intre cele dintdi. Parodierea cliseelor este
constitutiva acestui fel scriptural, ca si dinamitarea modalitatilor sta-
tornicite, In general, a poncifelor retorice.

Procedeul este resurect: atata decodare catd si simulanta reco-
dare, atata deconstructie catd si reconstructie (posibild), atata negatie
cat si afirmatie (virtuald). Aparenta generozitate spontand de sensuri
marcheazd un fapt, o elaborare suverana si suficienta siesi. Decon-
struirea limbajului “obisnuit” este concomitentd cu o noud re-specia-
lizare: ruptd, derivatd, care nu mai are nimic Tn comun cu comple-
titudinea “androgind” a limbajului de dinainte. O astfel de intreprin-
dere poate fi o cale de eliberare dostoievskiana a “demonilor interiori”
ai limbajului, dar nu numai in atingere cu un orizont de asteptare
acordat, care insd nu este majoritar in masa de cititori. Nu numai
pentru unii (avizati intelectual si predispusi temperamental), ludicul ca
act de culturd, (v. Huizinga), in formula unui calcul al probabilititilor,
poate tine locul emotionalitatii traditionale.

Dacd ramanem la catalogarea postmodernistd a paradoxis-
mului (in fazd prelungitd, de disidentd in extensie polemica), atunci
trebuie sd spunem ca notiunea-mama a asimilat nu numai tropisme
eterogene, ci si trucuri imprevizibile. Daca postmodernismul, insa, mai
poate fi gandit in devenirea — chiar neasteptatd — a unitatilor formale
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traditionale, acum apar, opunandu-se vehement, texte-obstacole, care
disloca si nimicesc, care transforma linearitatea lecturilor confortabile
in angoase labirintice (autorii paradoxisti ar putea sa raspunda odata
cu Michel Butor: “nu cartile mele sunt labirintice, ci realitatea! ” - si
ar avea cu totii dreptate). Ar fi prea mult sa afirmam ca ar putea fi
asimilat unei meditatii despre limitele literaturii?
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ORGOLIUL UNEI INTEMEIERI

Paradoxismul este o insurgentd anticonventionald si o expre-
sie exacerbatd a crizei comunicarii dupa canoanele logicii formale.
Fata de constrangerile ideologizante ale anilor *60 — ’80, s-a practicat
evaziunea artisticd a experimentarii si abstractizarii, prin lucrari care
nu mai “reflectau realitatea”, ci se reflectau pe sine (compozitorul ro-
man exilat Aurel Stroe a scris atunci — parcd in preliminariile pa-
radoxiste — o antioperd, In care exersa dezvoltarea purd a limbajului
muzical).

Se poate afirma ca paradoxismul este un neo—avangardism
orientat politic. Formal, el pare a fi un dadaism largit, caruia i s-a
recuperat un sens. Deci, poate fi studiat in cadrul disciplinei care nu
este decat paradoxologia, ca ramura a patafizicii — stiinta exceptiilor,
teoria generald a abaterilor. Se stie ca exista constituita o paradoxo-
logie teologicd, in centrul careia std minunea; in cazul de fata, refe-
rinta se face la evidenta lucrului creat. Poate de aici permanenta unei
“ispite a neantului” (Dumitru Ichim) in discursul paradoxist si tot de
aici presimtirea transcendentei ce rezolva in “agsteptare” paradoxista,
ca un misterios “clopot al tacerii’- ceea ce poate semnaliza si acea
extindere “clandestind”, conspirativa, a literaturii care se infaptuieste
cu mijloacele negatiei (“tipic In aceastd privintd este identificarea
limbajului obiect cu metalimbajul” — Solomon Marcus).

Desigur ca paradoxismul nu poate fi extins la cuprinderea
intregii fenomenologii artistice a paradoxului, caci atunci s-ar anula.
El este rezultatul aplicat al vointei exprese de comportament artistic de
tip paradoxist. De aceea, nu se poate sustine ca Nichita Stanescu ar fi
intemeietorul miscarii, el poate fi recunoscut doar ca un mare Inainte-
mergator. Paradoxismului ca maniera intentionatd de creatie, 1i reu-
seste si simultaneitatea marilor opozitii: nimic gratuit si totul gratuit,
repudierea literaturii §i nostalgia dupa literaturd, anularea eului auc-
torial si tirania creatorului, absurd absolut si solutie antiabsurda, de-
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riziune obiectuald si capacitate profeticd. Paradoxismul instrumen-
teaza prospectiv un nod de contradictii.

Desigur ca, precum “textul”, si rezultatele sale sunt imprevi-
zibile. In aceastd manier, se experimenteazi cu intentie si se per-
severeaza cu luciditate. Experimentul dislocarii textului este dus une-
ori pand la anularea textului insusi si dezagregarea limbajului. Textul
devine, astfel, permeabil la orice fel de combinatie si-si urmeaza aven-
tura pana la riscul completei opacizari, pand la fenestrarea sensului,
inaintand astfel voios spre o absorbanta si fatala “gaura neagra”. “Dar
paradoxismul — observa Constantin M. Popa — nu cauta distrugerea
literaturii. El este interesat de gasirea unei noi practici scripturale,
eficiente si tensionate, conservand energia rezultatd din ciocnirea intre
campuri semantice opuse”.

Acelasi critic crede intr-o “traditie a paradoxismului”, in care
ii ageazd pe Apollinaire, Jarry, Urmuz, Vinea, Mihail Cosma (Claude
Sernet), Geo Bogza, Tascu Gheorghiu, Gellu Naum, Gherasim Luca.
Formulele vizualitatii scripturale (caligrame, invective; balbe — Ghera-
sim Luca) se aratd a fi cele mai apropiate de reteta paradoxistd a
discursului deschis, in care contrariile coincid si se topesc. La “tradi-
tia* paradoxismului trebuie Tnsd neaparat integrat autorul Necuvinte-
lor, care este un paradoxist avant la lettre, prin capacitatea de sugestie
lexicald, prin admonestarea sensurilor compromise si banalizate, prin
inventivitate semanticd si fortarea topicii liniare. Dintre experientele
poetice premergatoare, este cel mai apropiat de spiritul nelinistii para-
doxiste. Luand in considerare ansamblul poeziei stinesciene si exce-
lenta paradoxului pe care o atinge, judecata se pastreaza, cu toate ca
Nicolae Manolescu vede in Bacovia pe primul nostru antipoet
(“Bacovia este Intaiul nostru antipoet, in sensul modern: expresivitatea
lui excesiva, disonantele, primitivismul, coloristica intensa, amestecul
de patetic si umor, sicanarea continud il fac sa traverseze, dinspre
simbolism spre epoca moderna, cu iuteala unei comete, campurile de
atractie planetard ale expresionismului, dadaismului, suprarealismului,
ale literaturii absurde”). In cazul lui Nichita Stinescu, luxurianta
coruperii sensurilor, jerba sa de confetti lexicale, temperamentul poe-
tic impulsiv 1l fac mai “paradoxist”. Chiar cu excesul lui — sanctio-
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nat cu argumente de criticul Gheorghe Grigurcu — il arata inrudit cu
“inconstientele paradoxiste”.

Reputat ca desuet, lirismul este o capcand pe care modernis-
mul o ocoleste. I se substituie cotidianul tern §i poezia se impre-
sioneaza de detaliul banal, viata cotidiana isi largeste cuprinderea li-
terard, aducand cu ea o infuzie de expresii ale vizualitatii. Obser-
vandu-i pe occidentali, poetul roman se autoipostaziaza, el evoca im-
prejurimile si prietenii, acceptd fronda blazatd pigmentatd de o boema
egotista.

Arta formald a aranjamentelor grafice, excelentd in cali-
gramele lui Apollinaire, a tentat si pe alti ndscocitori de efecte vizuale.
Este, la fel, notoriu experimentul tipografic initiat de E. E. Cummings,
incluzand 1n arta poeziei dispunerea cuvintelor in pagini, verbalismul
contrapunctic, contopirea cuvintelor, muzicalitatea punctuatiei, forta-
rea ortografiei — In general Inviorarea iIntregii constructii §i densi-
ficarea sensurilor ei.

In literatura romana, formula antipoeziei nu este o inventie a
paradoxismului. Dadaigtii au afigat ostentativ un nonconformism ra-
dical. Contimporanul lui Ion Vinea si Marcel lancu, 75 H.P. al lui
Ilarie Voronca si Victor Brauner, ilustrand constructivismul avangar-
dei, se ardtau dornice sd asimileze imaginarul civilizatiei industriale,
pentru care promovau in consens cu vitalismul futuristilor, antipoezia,
in texte incendiare de tipul sloganurilor publicitare. Voronca —
Brauner au propus formula pictopoeziei — colaj de culoare si cuvant, o
adeviratd indrazneala de spirit.

Experimentul oniric al deceniului literar romanesc 60 — 70 a
venit cu alternativa visului fatd de un context dirijat spre o fastidioasa
elocintd a eficientei. Nonconformismul de atunci nu a fost numai
ostentatie si contestatie, ci si ferment al unor formule secrete paralele,
pe substratul polemic al unor aventuri formale.

Forma de metapoezie, paradoxismul semnalizeaza, in stare de
urgentd, tema generald a poeziei actuale: starea de criza (existentiala,
cognitiva, axiologica, optionald, artistica, morala — politica si sociala,
mai pe scurt). Orgoliul intemeietor al paradoxismului std in radi-
calismul sdu. Notiunea lucrativd a paradoxului este manevratd ca o
expertiza a limitelor comunicarii, unde functia poetica are o alta con-
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sistentd. Poetul paradoxist se comportd, in imperiul cuvintelor, sem-
nelor si tacerilor, cu o disponibilitate suverana, absolutd. Evidenta di-
ferentierii i a originalitdtii vine sd confirme asertiunea lui Pius
Servien cd “a defini o moda noud sau o poezie noud, nu Inseamna a
vorbi de frumusete sau despre geniu, care nu sunt monopolul nici unei
scoli. Ceea ce o defineste, ceea ce i apartine la propriu, trebuie si se
exprime in termeni precisi, examinandu-i modul in care o face: pro-
cedeele tehnice devenite particulare tuturor acelora care se reclama din
aceastd moda sau din aceastd noud scoala poetica”. Intr-adevar, in teo-
ria paradoxismului nu se fac referiri la moda, frumusete sau geniu, ci,
ca in orice autentic manifest de scoald, la particularitdtile tehnice ale
limbajului, la intentia care orchestreaza procedeele, la simtirea care
anima vointa de radicalizare.

Deosebirea si apropierea efectuate de Hjelmslev intre forma
expresiei si forma continutului, ne aratd cd continutul estetic nu se
reduce, 1n literaturd, la realitatea lingvistica a acesteia, ci are in vedere
si o realitate trans-lingvistica, modelatd de viziunea lumii Infatisate de
operd, de structura universului imaginar.Transgresarea realitatii ling-
vistice si in-formarea celei trans-lingvistice sunt limitele terenului de
joc paradoxist, care — iatd — vine in consonantd cu cele mai noi teorii
asupra universurilor functionale finalist-simbolice, specific literare. Pe
de altd parte, sincronismul protestatar specific paradoxismului , cu
autarhia jocului lui neintrerupt, se opune de principiu §i neopoziti-
vismului modern al stiintelor umaniste, tot astfel cum hiperrealismul,
cu care se inrudeste, nu este doar un simplu studiu fiziologic. Impo-
triva speculatiilor intelectuale si a orizontului limitat al conjecturilor,
care usuca sub dogoarea eruditiei fastidioase, individualitatea creatiei
/operei vine cu propria ei asumare hermeneutica.

Luat 1n absolut, avertismentul lui Verlaine impotriva ratio-
nalismului poetic discursiv — “Prends I’¢loquence et tords-Iui son cou”
— duce la eliptica formulare sugestivi a paradoxismului. Céaci, in
limbajul retoric nu s-a impotmolit numai romantismul, ci mai ales
poezia realizarilor din programul elocventei propagandistice, care —
nu-i asa? este mult mai apropiatd de noi si mai dureroasa. Ea este si
viza expresd a pamfletului paradoxist implicit. Din crasa compro-
mitere “de masd” a artei s-a iscat, la polul opus, sanctionarea severa
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datd de orgoliul de a crea in libertate absoluta. Proletcultismul si pa-
radoxismul marcheaza limitele extreme ale atitudinii fata de arta.

Istoricul literar lon Rotaru situeaza paradoxismul intr-o “foar-
te specificd traditie romaneasca” in contextul unor asociatii / simi-
litudini cu totul neasteptate: domnii romani s-au tot taiat (negat) intre
ei sau au fost tdiati (negati) de altii: migcarea noastrd de avangarda,
care a uimit Europa, este succedatd de movimentul “olteano-valcean
din Arizona”, pe care de fapt autorul 1l neaga opunandu-i vetoul non
non-ului. Evidenta ne obliga sa constatam ca prestidigitatori ai meta-
limbajului au fost si lonescu si Cioran, si Gherasim Luca: ei urmareau
pana la limitd metamorfoza sensului. Primii doi sunt notorii; cel de pe
urma, in poemul cioranian [ratiunea mea de a fi, afirma de exemplu:
“disperarea are trei perechi de picioare". Poetul incerca limba cu o
“Indrazneala cabalistica” fermecatoare si subversiva (Michel Camus).
Iata cateva titluri semantice ambigue, cu deschidere spre paradoxism:
Alte secrete ale vidului si Plinului, Deschis ermetic, Morfologia
metamorfozei.

Paradoxismul radicalizeaza, la fel, reteta estetica existentia-
listd: adevarata artd revigoreaza esential lumea, paralel cu autodis-
trugerea operei traditionale, pentru a le recladi pe ambele, din nou si
din temelii. O logica a anulérii, o dinamica a rupturilor fac din gestul
anulatoriu un gest Intemeietor.

Manifestul migcarii are vehementd negatoare si genuitate
trepidantd, cum nu le-au avut activismul constructivist, aviograma lui
Voronca si pictopoezia propusi de Voronca si Brauner. In aceasti
evolutie, el marcheaza o accentuare a insuportabilititii mereu dilatatei
“alarme a inteligentei" (Al. Paleologu). Sarja paradoxista se situeaza la
apogeu: ea desfiinteaza cu o Inversunare diabolica, fara drept de apel.
Prin antrenarea corosiva a celor mai diferite modalitati, din diverse
domenii imprumutate, experimentul paradoxist acuza deopotriva cadu-
citatea genurilor literare traditionale si ambitia tiparelor teoretice de a
domina viata vie si imprevizibila a spiritului.
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Daca pe Urmuz descrierea personajelor il apropie de hazardul
coincidentelor din pictura suprarealista, pentru virtuozul paradoxis-
mului, abolirea oricérei rigori deschide cale nestanjenitd fanteziei a-
sociative. Aici nu se mai formeazd apropierea dintre obiecte hete-
roclite, nu se mai violenteaza incompatibilitatile, ci se ofera citate in
alb, la purtator, flatdndu-i astfel acestuia personalitatea discretionala
care sta ascunsa in orice individ. “Provocarea” suprarealista, dusa pana
la paranoia daliniana, este inlocuitd cu insinuarea rezolutiilor auto-
formate. Adeziunea lectorului se céstigd prin oferirea rolului de pro-
tagonist al jocului si a complicitatii la voluptatile negatoare.

Intertextualismul specific paradoxismului amalgameaza, sub
impulsul asociativ al memoriei culturale, atitudini, coincidente si pa-
ralelisme, in virtutea unei anume intentii expresive. El Invioreaza me-
canismul asociativ, i di mobilitate afectiv-bibliografica, in timp si
spatiu, imbogatind astfel semnificatiile textului. in fond, intertextua-
lismul exprima o directie pragmatica a literaturii, de ultima vreme, in
sensul unei pragmaticitti a constiintei de sine. Nefiind o transmitere
simpla si mecanica de meta-fictiuni, intertextualismul, expresie spe-
cializata a autocriticismului filosofic, experimenteaza iesirea din izo-
lare a genurilor si a speciilor traditionale. Distructivismul — samburele
paradoxismului — a venit ca agent al restructuralizarii si internatio-
nalizarii, §i nu e Intdmplator faptul cd paradoxismul are deja un aspect
international bine statornicit: este un raspuns de consens la incu-
rajarea sintezelor de identitate culturala, cand celdlalt devine parte
constituiva a sinelui. Actiunea este grabitd — si paradoxismul a adus
dovezi 1n acest sens — ,iar esteticile vin cu justificari post-factum,
desavarsind asfel destabilirea axiologiilor prestabilite.

Trebuie spus clar cd internationalizarea paradoxismului este
rezultatul neobositelor actiuni si initiative ale celui care, la inceputul
anilor ’80, 1l concepuse in Romania ca o forma de radicalizare (si,
curios, totodatd de esopizare) literard a oponentei la regimul inchi-
zitorial. In firea paradoxismului sti alegerea (si critica implicitd) a
unei optiuni radicale in exteriorizarea angoasei, nazuind la pulveriza-
rea reprimdrilor (interne sau externe, subiective sau obiective). Para-
doxismul este domeniul naturilor rebele.
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In felul in care Florentin Smarandache a internationalizat pa-
radoxismul, a reusit sa-1 Incetiteneasca in constiinta culturald actuala,
in special In depozitul international al faptelor literare si in instru-
mentele bibliografice de interes mondial. Aceasta este o realitate si
onestitatea trebuie sa ne impiedice de a o deforma.

Tot o referintd bibliograficd din domeniu ne aduce informatia
cd, in deceniul succesiv si (nu putem sti cat de) independent de ro-
man, un confrate din U.S.A. realiza o antipoezie posibil paradoxista,
intr-o carte intitulatd The Grocery List (cf. La liste d’épicerie)
(Teresinka Pereira). De data aceasta, denunta implacabila dependenta
din societatile de consum. Ambele demersuri sunt reflexul unor poli-
tici cupide si decadente (T. Pereira).

De la politica la actiuni personale, paradoxismul a trecut si
prin acceleratia catalizatoare a existentialismului. La inceputul Mitu-
lui lui Sisif, Camus afirma céd , “ceea ce se numeste ratiune de a tréi,
este in acelasi timp un excelent motiv pentru a muri”. In sistemul
acestor ambiguitati fertile, Florentin Smarandache apare ca un extra-
vertit al manifestului paradoxist , pe cdnd Kann — autorul titlului mai
sus citat — isi “ascunde” paradoxismul, crezand ca insasi publicarea
lI-ar destrama. Citindu-i manuscrisele, T. Pereira constatd cd anxieta-
tea poetului este paralizantd, ca el reproseaza decadenta vietii insesi
(“viatd somnambula, Intre catastroafe ), fiintei “umflata de suficienta
(“sa distruga, sa consume, sa polueze intr-o maniera absurda”).

Fiind meta-lingvistic (semne, cifre, desene, ciorne, grafitti,
pete etc.) si axdndu-se pe anti-retorica lui nu, paradoxismul declind
negatia la toate cazurile posibile. Se contureaza, astfel, un antimodel,
nu atat fatd de normativitatea formativa, cat fatd de ideea de deforma-
re 1n sine, pe care o ilustreaza in caz liminar. Nu poti sa fii paradoxist
venind din alte orizonturi formative, nu poti deteriora paradoxismul cu
mijloace paradoxiste. Odata constituit, el este un antimodel absolut,
care iese din istoria dialecticii formare-deformare, specializata in is-
toria artei, pentru a intra in metafizica si in charisma. Antimodelul pe
care il sustine este o dogma autarhica, autoritara si exclusivistd. Nu
exista zone intermediare si nici temperanta / clementa. Ori-ori!

in fond, anti-, particula magici a paradoxismului, desfiinteaza
literatura (traditionald) pentru a o reinfiinta (in sincronie cu societatea
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modernd — contestatara, grabitd, automatizata, fragmentara, solicitan-
ta, interdisciplinara, universalista, pragmatica, tipizatd). Ca este forma
unui protest impotriva ingradirii, nu mai trebuie demonstrat. Anti- sau
tdcerea sunt expresii ale contestatiei, asamblarea lor manifestd in-
lesnind “o opozitie la crezul curent” (Al. Cioranescu).

Conditia negativitatii (non-) se universalizeaza in parado-
xism. Se exercitd o poeticd a negatiei eliberatd de orice constrangeri,
indrazneatd pana la voluptatea ambiguitatilor, pand la stupoarea ire-
verentei. Se discrediteaza, astfel, formalizarea excesiva a limbajului,
insensibilitatea asociativa a cliseelor, vacuitatea textului previzibil. Pa-
radoxismul duce oximoronul pana la starea de soc, iar paradoxul pana
la pulverizarea antinomiei din care se naste. Contrastul este enorm,
stihial si filosofic, iar absenta — o esentializare a prezentei. Valoarea
lui Non izbeste in tot ceea ce obisnuintele noastre considera consacrat,
oficializat, bine statornicit. "Arta este joc (vorbesc din punct de
vedere... paradoxist) — nota istoricul literar Ion Rotaru -, joc de
artificii daca vrei, bataie de joc, injuraturd, trasnet, dar nu platitudine
plata, uscata, rece, plictisitoare”. Or, numai... platd nu este solfegierea
paradoxista a negatiei!

Sistematica ne-spusului pe care s-a altoit paradoxismul, nu
este un refuz al expresiei, ci doar ascunderea unui sens Intr-o
profunzime de sensuri posibile, dupa capacitatea de imaginare si de
simtire a lectorului / contemplatorului. Acestuia, autorul paradoxist i
ofera sanse imaginative neingradite — acel autor care este un “acrobat
al frazei si versului”, un “clovn trist”, de un “temperament anarhist”,
“fin observator al ciudateniilor vietii cotidiene”, “incontestabil, un
creator original”, care survine in timp “acelor romani mintosi pe care
patria lor 1i trimite periodic in Europa: Tzara, Isou si, mai aproape de
noi, Cioran, Dinescu (acesta din urma totusi suspect)” (Ion Rotaru).
Este evident ca istoricul literar, generalizdnd la acceptie paradoxistd
toate acele date caracterizante, nu face altceva decdt sd numeasca
migcarea prin chiar structura personalitatii care i-a dat temeinicie.

M. Mc Luhan observase ca “toate formele scrisului nonfone-
tic, prin contrast, sunt moduri artistice care conserva o orchestratie
sensoriald de o foarte mare bogatie”. Este si cazul nostru: “senzoriali-
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tatea” comunicarii neingradite, directe, eflorescenta spectaculoasd a
multitudinii de sensuri — asa cum ele apar in opera autorului bizareri-
ilor.

(Foarte recent, notiunea de non-carte este folositd de Petru
Dumitriu pentru a-si exterioriza aversiunea fatd de o carte com-
promitatoare — Drum fara pulbere — dar §i pentru a numi fenomenul
conspirativ al retragerii ei de pe piata: “Dar dupa ce s-au oprit ei acolo
cu santierul, din motive politice sau economice, nu stiu, cartea a fost
retrasd. A devenit o non-carte” - (subl.n.). Este de amintit, tot aici,
bonomia ludicd si spuma sarjei intelectuale din poeziile lui Serban
Foartd. Autor care isi etaleaza exhibitionismul cult de o mare si de-
clarata voluptate).

In anul 1994, apirea in Statele Unite cartea lui Saul Bellow,
Totul se leaga — De la trecutul obscur la viitorul nesigur, subintitulata
“Culegere de non-fictiuni”, intelegand prin aceasta un efect mai putin
paradoxist: favorizarea elementului biografic in dauna celui pur ima-
ginativ.

Pentru a reveni la filiatii de principiu, trebuie legatd in mod
particular purgatia paradoxistd de filosofia cioraniana a negatiei (fara
ca practica sd o ilustreze direct). Legatura pe care o facem este de
sens, de similitudine, de atitudine si nu de conditionare dependenta. Ca
amandoud cazurile de nihilism vehement si virulent au decolat de pe
acelasi teren de lansare, nu poate justifica, prin doar acest fapt, si
conditionare istoricd si traditionald, ci exprimd reactii pasionale
rasfrante in constiinte acute.

Cioran atrigea atentia asupra “constiintei paroxiste” a omului
zilelor noastre, care “distruge orice consistentd a unui continut de
viatd, fiindca raportarea continua la altele reveleaza insignifienta, insu-
fucienta si limitarea continutului respectiv’. Numai o traire intensa
poate purifica si insufleti: “Paroxismul durerii ce se realizeaza in
disperare, deschide noi perspective”. El scria impotriva “oamenilor
inteligenti” supravalorificati, fiindca le lipseste “o zond profunda de
viata spirituald, un chin organic si o torturd esentiald, din care sa rasara
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mari efervescente si explozii pline de energie si de continuturi de-
bordante”. In speta, filosoful nu asteaptd “nimic de la inteligenta ro-
maneascd, fiindcad stiu cd orice surprizd este iluzorie”, de aceea
incearca tristetea “de a nu putea determina decdt negativ realitatile
autohtone” (subl. n.). $i, mai in general: “avem destin numai in con-
stiinta nefericirii noastre”.

Cel care sustinea necesitatea radicalismului $i reabilitarea
obsedatilor constata, cu o malitioasa tristete, existenta la noi a unei
“tendinte de abandonare, de non-rezistenta, de intelepciune lasa, care
favorizeaza totul in afard de tragedie”. Experienta exilului i-a con-
firmat mai vechea banuiald ca “Roméania are un spatiu istoric foarte
marginit”’, unde, astdzi, “autonomia spirituald te aruncd pe linie
moarta”.

Negatia cioraniana este enorma, sincera si eliberatoare (“Nu-
mai in masura in care urdsti oamenii, te poti considera eliberat”,
deoarece “pentru orice om lucid, lumea exista prin concesiune”).

“Nu se poate construi nimic fara negatie” — proclama autorul
Revelatiilor durerii. “ Nu se poate trai fara un fior divin si fara seduc-
tii de delir. Orice presimtire mesianica este o iruptie a infinitului in
devenire, un paroxism care dilatd un individ sau o epoca”.

Filosofia cioraniand a negatiei atroce, ca si virtuozitatea io-
nesciand in a anihila prin absurd, dupa marea lectie de grotesc a lui
Caragiale, au cristalizat reteta gesturilor radicale in terapeutica ma-
lignitatii. in cazul primului, silogistica amaraciunii poate fi adoptati de
paradoxism ca un manifest al negatiei neintrerupte si necorupte.
Féacand aceastd relatie, gasim formulari premonitorii: “ne intereseaza
mai ales ceea ce scriitorul nu a exprimat, ceea ce ar fi putut spune, dar
n-a spus, ne atrage doar fata sa nevazutd”; “modalitatile-i de exprimare
fiind tocite, arta se orienteaza spre nonsens, spre un univers inchis si
incomunicabil” (subl. n.).

Poate chiar postularea integritatii individului constituie pre-
misa nedeclaratd a limbajului negativ instaurat in paradoxism. Criza
devine aici element fundamental de poetica, trecind din psihologia
subiectiva in tehnica obiectiva. Sau chiar destramarea limbajului tra-
ditional fortifica spiritul creator al unor autori confruntati permanent §i
dramatic cu alienarile tehnologizarii moderne? Referentii externi ai

59



acestui tip de limbaj nu mai exista, singura presiune modelatoare — cu
aspecte de cele mai multe ori capricioase — venind de la dictatura
subiectivitatii autorului. Dar a unei subiectivitati intens ultragiate.

In atentia poeticii paradoxiste intrd si dezabuzarea de stil, un
fel de neglijare a scriiturii care vrea sa razbatd in partea cealalta, sa
realizeze adica o transcriere a starilor infinitezimale, tenebroase, ce
produc o retorica fara un proiect precis, o retorica ramificata. Se poate
constata ca distantarea spectaculoasd a autorului de text, in cerinta
paradoxista, se produce in cadrul unui regim al disonantelor care face
posibild orice surpriza. Criza modernd a constiintei dinamizeazd o
subiectivitate care face efort sa se regdseasca, sa se reintegreze, pe de
altd parte, daca intelegem cautarile paradoxiste dincolo de aspectele
imediate de criza, adica le plasam in zona cautarilor pure, atunci poate
le vom intelege mai bine actualitatea, adicd situarea valabila intr-o
anumita istorie a spiritului. Fie cd punem accent pe latura “continu-
tistica”, fie pe cea formala, liniile de forta paradoxiste trebuie urmarite
intr-un camp magnetic al permanentelor Intrepatrunderi dintre moder-
nism si postmodernism si al imposibilitatii transarii lor definitive. Ce
altceva decat convingatoare cautari de solutii ale crizei sunt marile
interogatii lirice ale lui Lucian Blaga sau lon Barbu ?

Cercetatoarea Elvira Solcan introduce conceptul de antinor-
ma in interpretarile sale urmuziene, concept pe care il translam in
favoarea paradoxismului. Se numesc prin aceastd notiune negata de-
formari specifice: parodierea cadrului actiunii, infatisarea suprarealis-
td a personajelor (“Prin definitie, grotescul distruge normele vietii
obisnuite, iar in cazul acesta sunt anulate si normele literarului cla-
sic”). In cazul premergatorului Urmuz, pastisa eticului, dimensiunile
derizoriului, ironizarea automatismelor tehnicii literare, parodierea
cliseelor alcatuiesc antinorma, ca o limita a grotescului discreditat.
Antinorma constituie un avertisment drastic dat ritmului existential
monoton, irelevant, dresajului social in general.

Intr-o formuld mai potolitd decat insurgenta paradoxistd este
denominata antianaliza (in dialogul Gheorghe Grigurcu de vorba cu
S. Damian, In Romdnia literara, nr.9, 10/1995). Autorul Intrarii in
castel remarca faptul cd la observatiile sale adresate unor confrati ca-
re se complac in scheme comode cunoscute, in “schemele inchiderii®,
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tindnd de o Intelegere restrictiva a realitatii si a literaturii, nu i s-a o-
pus o antianaliza.. Termenul are aici acceptia de contraargumentare si
deloc cea de disolutie; in spetd, antianaliza ar presupune reflexul de
aparare a valorilor vechilor mentalitati si deprinderi.Termenul pre-
supune notiunea corelativd de “analizd” si este opus ei, prin natura
argumentelor invocate, astfel incat relatia reciproca analizd-antiana-
lizd participa la o dialectica fireasca a spiritului, pe linia unui
dinamism prospectiv.

Dintr-o informare a lui Nicolae Balota, aflam ca filosoful
Constantin Noica pregitea un AntiGoethe, disparut la arestarea sa:
acceptia titlului sugera tot antianaliza, in sensul formulat mai sus, in
raspar cu acceptiile curente.

Tot in zona semanticd a contraargumentatiei ofensive, se
pastreaza si eseul antitotalitar al sociologului si politologului maghiar
Gyorgy Konrad, intitulat Antipolitica.

Paradoxismul 1incd nu si-a inventat critica de campanie. El
este insd apt sa o faca, odatd ce are constiinta faptului cd adevarul sta
in tensiunile semantice inerente, alcatuite din “spuneri” si “taceri”, din
“cuvantari” si “ocolisuri”, din “rostiri” si “ocultari”.

In acceptie paradoxistd, abolirea oricirui sens normativ in-
seamnd proclamarea libertatii ca supremd normativitate (pe dimen-
siunea postmodernista a excesului hermeneutic al libertatii). Fata de
dicteul automat al suprarealistilor sau fatd de onirismul avangardist,
paradoxistul epateazd in mod calculat absurdul. Nu se poate nega in
initierea lui nonconformismul revoltat pe traditia scriiturii calofile si,
in acest sens, ca atitudine de creatie, este autentic. Sa nu uitdm Insa ca
orice antiacademism sfarseste Intr-o noud academizare, mai ales cand
esenta este formald. Ca orice miscare doctrinar inchegatd, parado-
xismul este concomitent demolator si constructor. Experimental si
intelectual, el cautd hazardul literaturii in non-literar, In injonctiunea
paraliterarului, “trdind” doct in grafica paginii. El este nu numai o
experientd de cautare a lumii, ci si de castigare a  propriei
individualitati, a cérei autoritate se oripileaza de formulele poncife si
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de cliseele mostenite — caramizi ale unei lumi exterioare i
conventionale.

Fiindcd toate cele reperate au ca scop final intensificarea
exprimdrii, este oricum deplasat — si ne referim aici si la cazul expres
al initiatorului miscarii — de a reprosa acestor experimente un exhibi-
tionism fastidios. La Florentin Smarandache, langa aerul peremptoriu
al rationamentelor pe care le emite, poezia lui etaleaza o forta de reve-
latie. Dar o revelatie dramatica, fiindcd si realitatea de care se
indeparteaza, si chiar absolutul spre care tinde, sunt crude. Chiar si
dorinta de publicitate pare fireascd in conditiile constiintei inteme-
ietoare, cand prestatia culturald are o anvergura complexa, convergent
dirijata (situatia in care “vanitatea, orgoliul preced opera de arta si in
acest sens orgoliul e creator”- Camil Petrescu). Sa nu ne 1dsam ispititi
a vedea doar culoarea provocarilor paradoxiste si mai putin desenul de
fond al gravitatii care se zbate dedesubt. Sa avem aceasta grija, oricat
de “simpatica” ar fi provocarea si oricat de inteligent stie sa-si regize-
ze deductiile liderul miscarii.

Cata oroare de mediocritate si cat risc de imposturd exista
aici? Cata frivolitate in dureroasa megalomanie si cata poeticitate ne-
divulgatd? Sa convenim ci putem afla raspunsul tot la Camil: “atata
drama cata luciditate!”

Acest fel de literatura poate aditiona profesionalismul scrisului
utopiei cuvantului, sub acolada unei explicabile vanitati a originali-
tatii. In perspectiva unei noi (efective sau posibile) mutatii a valorii
estetice, putem admite de principiu doctrina si practica paradoxiste asa
cum s-au impus ele pdna in momentul de fatd, urmand ca realitatea
productiilor ulterioare sa ofere substantd proaspatd barometrului va-
loric.

Este adevarat ca existd un “pragmatism” al acestei literaturi,
dar tot atat de adevarat este cd se atinge si o transcendentd spontana.
Sau, daca ne putem permite o benefica malitie — mistificarea nu-si are
si ea transcendenta ei? Miracolul poeziei poate fi restrictiv?

Moralizdndu-1 cd nu e cuminte, prietenul mai mare al para-
doxistului Smarandache, istoricul literar Ion Rotaru, deplange faptul
ca poetul nu a compus “poeme adevirate”, care sa-1 fi adus “macar si
pana la gleznele Otiliei Cazimir si ale lui Toparceanu”.
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Trebuie sa fim recunoscitori ca Florentin Smarandache nu a
facut ceea ce i se imputa, cici astfel n-am mai fi avut acum despre ce
scrie, aici. ..
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INDRAZNEALA SI GARANTIILE EI

Modernismul este o scoala a curajului si o hermeneutica a li-
bertatii. Declansarea fortelor abisale — inconstientul instinctual —a ve-
nit cu o parte insemnata de contributie la participarea mutatiilor speci-
fice. Traditia romanticd ne-a ldsat o viziune integratoare, un acord
cosmicizat Intre eu si lume, pe cdnd modernii se complac in aventura
disiparii, a fragmentarismului si a imprevizibilitatii. Romanticii aveau
patos, modernii au impetuozitate.

Dupa cum evidentia demonstratia din Biografia ideii de lite-
raturd (volumul consacrat secolului XX), timpul nostru incurajeaza
gesturile extreme si optiunile limitd, o retorica a excesului in general.
Adrian Marino arata clar ca traim o vreme a politizarii totale n care
ofensivei ideologizante i se opune formalismul excesiv. In aceasta din
urma extensie simptomatica, se dilateazd enorm domeniul literarului,
pana la atingerea crizei identitatii, ceea ce face loc — adaugam noi,
acum — si experimentului paradoxist. Ca este vorba, in fond, de un
formalism intransigent si nu gratuit, nu de un simplu joc ornamental,
nu de o derivatie artizanala, aceasta nu face decat sa confirme teoria
lui Adrian Marino céd revolutia epistemologicd actuala terorizeaza
valorile umaniste traditionale: le terorizeaza interogandu-le mereu,
fara a se iesi, prin aceasta, din autoreglarea prin resurectie a literarului.

In reflectia filosofica pregnanti in a doua jumdtate a secolului
trecut, s-a facut simtitd gandirea diferentei, prin Heidegger, Derrida,
Deleuze. Destructivismul se impune ca o tehnica limitata a diferen-
tierii. Apare astfel ceea ce Gianni Vattimo numea gdndirea slabd — o
relaxare, o micsorare a normativitatii logice, a emfazei fiintei, a rea-
lismului scientist. Se dobandeste, prin aceasta, o largire a libertatii de
identificare a adevarului 1n neasteptate — dar adesea irizante —
pulverizari. De aceea, postmodernismul este o pluralitate, de aceea
pana la tehnicizarea fragmentarismului nu mai este de facut decéat un
pas. Expertiza savanta a textului poetic este resimtitd ca o forma de
nihilism. Gdndirea slaba vattimiand vine ca o solutie a iesirii din
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criza, prin jocul unei inteligente ponderate si a unei ironii sceptice,
care conduc spre o noua tolerantd culturala. Formulele acceptate etic,
succesiunea istorica progresiva, ierarhismul stabilit fac loc iluminarii,
disolutiei, discreditarii (a adevarului suprem, a temelor traditionale).
Gdndirea slaba inventeaza alte moduri de investigare — al proximitatii
si nu al originii, al erorii §i nu al adevarului, adica a tot ce alcatuieste
“bogatia fiintei din realitate”. In concordanta cu toate acestea, formele
postmodernismului dezvoltd o “gandire a tehnicii drept continuare si
implinire a metafizicii occidentale”. Sunt permise, in aceastd ocu-
rentd, exercitii de mare rafinament, care au la geneza experimentele
iluminarii.

Disponibilizarea totald a dinamicii spiritului duce la un con-
concretism “sans rivages”. Organizarea virtuald a poemului, imagis-
mul ludic — caligramele Apollinaire, invectivele bogziene — conduc,
asimilate, la experimentari integraliste. Exercitiul caricatural si parodic
vizeaza compromiterea morala si estetica a formulelor conventionale.

Poza teribilistd apartine tocmai acestui regim al exceptiilor
care este arta moderna, cantonatd nietzscheean dincolo de urat si de
frumos. William Faulkner afirma, intr-un interviu, ca “artistul e o
fiintd calauzita de demoni”. Vointa modernd de libertate este pur si
simplu demonica, invincibila.

Paradoxismul este o prelungire doctrinara si formala a orienta-
rii destructioniste care, in deceniul 70 — *80, a dominat critica ameri-
cand. Aceastd criticdA punea i1n incertitudine semnificatia in sine a
textului literar, dezvoltand in sprijin o forta speculativa rara. Sorgintea
ei poate fi detectatd in marea filosofie europeana: antimetafizica lui
Nietzsche si Heidegger, critica freudiana a identitatii psihice. Decon-
structivismul nu mai fixeaza textul pe un concept, ci el re-construieste
o absenta. Derrida, apoi americanii P. de Man, J. Hillis Miller, H.
Blom se opun “traditiei umaniste” a Noii Critici.

In ceea ce-l priveste, paradoxismul coboara in concret decon-
structia.

Dar, pe de alta parte, el nu se mai poate revendica, decat
indirect — aluziv si polemic, — de la noua predominantd intelectuala
americand, care este critica de tip cultural: Noul Istorism, materialul
cultural. Potrivit acestora, specializarea literara trebuie indreptata spre
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studiul “culturii de masa”, literatura trebuie privita ca un studiu cul-
tural, ca un discurs “popular”, ne-elitist. Or, paradoxismul incearca si
el vitalizarea conceptului de literatura, prin probele cu acid corosiv pe
care i le aplica. In schimb, se pune de acord cu critica culturala atunci
cand neagad valoarea ca proprietate intrinseca a textului si o lasa in
seama proiectiei unui grup social, In anumite conditii (facand deci tre-
cerea de la studiile literare la culturale — cf. Antony Easthope).

“Paradoxul bine facut atinge pragul filosofiei” observa Con-
stantin M. Popa; dezvolta deci virtuti speciale de cunoastere, este re-
velator si se impune prin indrazneala originalitatii. Daca arta in sine si
in general provoacd permanent tiparele institutionalizate, structurile
formale constrangatoare, cazurile estetice perimate, in situatia data
existd o imediatd permeabilitate la dramatismul omului modern, care
este depozitarul unor contraste violente (neantizarea contrastelor in-
curajeaza constelatia iconoclasta).

Puternic particularizat, paradoxismul se refuzd “consumului”
lesnicios si presupune “lectori” cat de cat avizati. In rispar cu tentatia
comerciald exercitatd asupra artei, el nu participd la generalizarea
cordiald a “imaginii”. In felul lui, paradoxismul cauti o supra-realitate,
tot astfel cum spre aga ceva nazuiau tehnicile literare postmoderne. Fa-
ta de tendinta generald a deturnarii simptomelor suprarealiste spre i-
magini comerciale, paradoxismul isi pastreaza o candoare care te im-
bie sa crezi in el si in regenerarea de ansamblu a artei.

Cum o face? Paradoxismul isi reclama, pentru sine, o libertate
absolutd, intelegdnd cad in aceasta constd cel mai puternic antidot la
formele ipocriziei. Vointa lui suprema, prinsa intr-o formulad pe care
traditionalisti de orice fel o taxeaza drept insolenta, este ca, prin ex-
clusivismul lui aseptic, sa descurajeze orice alt exclusivism, care ar
aduce cu sine atingerea conditiei umane si estetice. Este o actiune de
asanare a vulgaritatii care s-a conservat sub crusta civilizatiei actuale.

Jocul imprevizibil si violent dintre afirmatie si negatie este ra-
dicalizat, fatd de tolerantele intertextualismului postmodernist. Daca
ne imagindm o istorie internd a limbajului poetic, spectacolul lumii se
vede in oglinda paradoxistd ca o ultragiere a sensibilitatii genuine si
indecise.
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Raportul specific expresionist dintre eu si lume, Fiinta si Nefi-
inta (Trakl, Mallarmé, Poe, Stefan George) se regaseste, de asemenea,
in nuce, in anvergura problematizatad a paradoxului. Golul ron-ului
paradoxist face trecerea din experientd in transcendentd. Tot astfel 1si
pastreaza valabilitatea n paradoxism trecerea de la sensibilitate la
temperament (Mihail Sebastian observa acest fenomen cu pictopoeziea
lui Voronca — Brauner), cu observatia ca aceasta nu duce prin sine
insasi la manierismul in care s-a impotmolit avangarda. Lumii cata-
basice, aflate in cddere, 1i corespunde un limbaj alterat — delirul, o
rupere heideggeriand de Fiintd, semnalizata printr-un registru semantic
negativ, amintind de cel bacovian, esential antiutopic. Invaziei
derizoriului, poetul ii opune chiar derizoriul neantizator, manierizat,
absolut non-referential .

Saturatia culturala moderna intretine gustul pentru “punerea in
cauza” a literaturii, sub forma unei comedii a scripturalului, in care
simptomul parodic, instrumentat de paradoxisti, isi gaseste o potrivita
excelenta.

Rebeli anticonventionali, sceptici ai formelor, paradoxistii se
aseaza sub semnul cioranian al “culmilor disperarii”, al inconvenientu-
lui de a fi invatat un limbaj al mistificarii. Ei particularizeaza toate
acestea intr-o estetica a lui Vu.

Desigur cd conditionarea cioraniand a demersului nu este
mecanica si nici directd. Este vorba de unele similitudini de atitudine
culturala in epoci predominate de factori disturbatori. Aceste similitu-
dini pot fi puse in seama unei intertextualitati culturale cu rol modela-
tor la nivel de creatie si receptie. O anumita solidaritate intre autorii cu
atitudini comune in fata stimulilor externi, este favorizata si de reac-
tiile temperamentale cand acestea vin din firi aseméanatoare. A sti sa
nu-ti absolutizezi originalitatea, este o dovada de inteligentd a talen-
tului. Cand “textul” epocii se adreseaza unui scriitor cu antene prega-
tite, se Instdpaneste un dialog esential. Fiindca, pe langa formalizarea
limbajului, lumea de azi simte nevoia de a sonda limba proprie a eului
adanc, dialectul fanteziei personale.
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In universul ideilor oculte, generatoare de reverii poetice si
speculatii ludice, aritmosofia, ca parte a filosofiei oculte, leaga simbo-
listica numerelor de proiectii metafizice. Inca Pitagora ( sec. VI i. Ch.)
considera matematica un adevarat sacerdotiu. O formd straveche a
aritmosofiei se regaseste in practicile divinatorii ale specialistelor si-
bile — preotese care raspundeau in versuri enigmatice, oraculare, er-
metice (ceea ce Alexandrian numea “comunicarea cu invizibilul”).
Practicile versice oculte (in care se afla, in nuce, si paradoxismul) ex-
perimenteaza limbajul dublu si duplicitar, sau chiar absenta limbajului,
tacerea reculeasa, o tacere de iluminare. Ceea ce rezultd, este con-
secinta abreviata a unei caldtorii interioare extatice.

Daca in general scrierile deductive isi deghizeaza autorul, il
oculteaza, experienta literard paradoxistda, mereu functionand printr-o
deductie dintr-o regentd datad ca axioma, isi venereaza autorul, il
impinge in fatd in prim-planul atentiei. Autorul nu mai e, ca in
romantism, fascinat de model, ci de sine ca model.

Acest fel de literaturd, exasperatd de permanenta §i agresivita-
tea contradictiilor din viata sociald si individuala, intentioneaza sa fie
o literatura terapeutica: hiperbola grotescd sid determine o abolire a
raului, pentru ca spatiul interior si fie liber de constrangeri defor-
matoare. Acreditarea unei alte posibile realitati, reiesite din radicala
imbunatatire a celei date, se descifreaza in concentrarea discursului si
crearea unui montaj suplu in interiorul scriiturii. Virtuozitatea pole-
mica a ironiei este Infatisatd cu cea destinsd a umorului. Se opereaza,
in general, o reducere la esential si o purificare intr-un “spatiu vid” —
in sensul in care este folosita sintagma pentru teatru (Peter Brock) sau
pentru film (André Delvaux).

Aceastd literatura deplaseazd si interesul perceptiei, spre o
altd, noud si mai bund calitate, deasupra celei evocate de conventiile
realismului de orice fel; ea ademeneste spre un alt univers, care nu mai
poate fi un pleonasm la realitatea imediatd. Ea cere o fundamentala
schimbare de tempo, odatd cu abolirea habitudinilor, facand din tre-
catoarea eclipsd de sens un spatiu de reflectie. Iconoclastia liminard a
virtuozilor paradoxului nu este strdind de ideea precaritatii generale a
conditiei umane si de necesitatea depasirii ei.
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Ca si in cazul oricdrui alt manifest de creatie, practica nu
urmeaza cu strictete teoria, deci obedienta infaptuirilor este relativa.
“Abaterea” intrd in normalitate si nu decurge din insuficienta con-
ceptului, cat este urmare a autonomiei esentiale a artei, nascutd din
exercitarea mecanismului ei creator specific. Permeabilitatea integra-
la este imposibild. Practica poeticd antreneaza mereu noi si alte
elemente, deosebite de cele care decurg obedient, ca urmare a unei
teorii. Chiar si In poezia dadaista se mai pastrau rudimente de logica
formald; in ultragiul futurist, erau antrenate nuclee romantice si nos-
talgii; simbolismul beneficiase de larga orchestratie poeticd a epocilor
care l-au precedat. In paradoxism, iconografierea textului propune un
mesaj scripto-vizual cu informatii multiple si sensuri derivate, um-
pland astfel spatiul libertatii neingradite a comunicarii. In absenta
restrictiilor §i a normativelor, cititorul / contemplatorul isi proiecteaza
imaginatia In mesaj. Paratextul (titluri, sub — si supra -- titluri, para-
grafe, motto-uri, note infrapaginale etc.) mobileazad vizibilul icono-
sintactic al ansamblului. Implicit, se contesta fonocentrismul structu-
ralist (cf. J.Derrida), in favoarea mecanismelor de vizualizare a cam-
pului semantic. Mecanismul iconografic devine echivalentul metaforei
verbale. Lizibilitatea este asiguratd de analogiile imagistice ale tex-
tului, mai operante in orizontul de asteptare al cititorului de astazi.
Spatiul vizual non-verbal intrd in atentia unei grafematici a receptarii.
Ca document imagistic, mesajul castiga in vitalitate si 1si asigura astfel
permanenta, reusind sd remorseze — involuntar — fluxul tenace al
imprimatelor standardizate. “Punerea 1n scend” a mesajului aduce si o
nouad interpelare a destinatarului.

Anticonceptele paradoxismului, descinse din speculatiile ter-
minologice ale lui Derrida (jeu, destruction, différence) asalteaza
logocentrismul, n favoarea unui alt-fel-de-literatura.

in formula paradoxismului, reflectia specific moderna asupra
scopului ultim al actiunilor umane este substituitd cu evidenta scopului
insugi. Dezordinii spirituale caracteristice pentru lumea de azi, i se
opune absurdul dezordinii, sau — mai exact — ridiculizarea dezordinii
in act, dezordinea absolutd, cu alte cuvinte, care este absenta si filo-
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sofia absentei. Daca ar fi sa numim o filosofie la aceastd margine, o
putem recunoaste in polemica vehementa cu investirea omului cu rolul
de depozitar al unei prea mari forte destructive, cea constructiva fiind
proportional diminuata. Pentru aceasta, sunt relevate primejdiile re-
lativitatii. Daca grotescul a devenit categoria fenomenologica actuala,
de ce nu s-ar edifica o poezie pe masura? Grotescul social este sem-
nalizat prin absurd si ridicol. Libertatea pe care si-o ia autorul intr-o
astfel de poezie, este o forma de morald activa, care actioneaza inde-
osebi pe terenul crizei valorilor.

Absurdul este al vietii, Tnainte de a fi al literaturii. Daca
Bacovia, Urmuz, Arghezi ridiculizeaza modernismul grotesc si pun in
cauza valabilitatea traditiei, astazi, cu atat mai mult, artificiile anorma-
litatii Tmping scriitura spre farsa. Grotescul dizolva tiparele exasperan-
te, parodia discrediteaza, iconoclastia sfideazd conventionalismele.
Daca automatismele asociative transpar in opera ca dintr-un palimp-
sest, alerta combinatorie paradoxistd deturneaza enuntul de la intele-
surile lor superficial — conventionale, ducand la o dispersie voluntara a
emfazei articularilor acceptabile. Paroxismul paradoxismului este dis-
trugator de fetisuri.

Virtualizarea maxima a expresivitatii voluntare se intampla
in fragmente in care interpretul este solicitat sd ia locul lectorului
traditional. Acesta este Indemnat sa gaseasca el insusi si sa formuleze
expresii si aluzii, relatii, raporturi, toate conexiunile semantice posibile
Innoirea este, in acest caz, un proces radical, chiar incepand cu nivelul
detaliilor, care sunt oferite intentionat doar ca tipare in asteptare. Tra-
valiul semantic se face la nivelul lectorului-interpret. Fiindca intregul
este intotdeauna mai conventional, ne lovim de o irizare de detalii-
sugestii, de tipare-aluzii, care recompun intr-un mod original “efortul
de lecturda”. Daca “expresivitatea are nevoie de senzatia nonintentiona-
litatii” (Eugen Negrici), atunci potentialul expresiv paradoxist tinde
spre plenitudine, deoarece “directia” lui scripturald stimuleaza fante-
zia, contrariind-o in fond, provocand-o la un joc de “descifrare” cu
scopul de a determina atribuirea de semnificatii (Proceddm noi altfel
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— se intreba acelasi teoretician — 1n fata unui poem optzecist de structu-
rare minima, dintre acelea care consemneazd apatic, intr-o totald
indiferenta, gesturi, acte, ganduri pasagere?”).

Paradoxul — observa Florin Vasiliu, pe urmele lui Solomon
Marcus — std la baza oricarui act de creatie, putdnd fi considerat, ca
structura (anti-structurd) formala (in-formald), o figura de stil a absur-
dului. Cand este sustras confuziei de suprafatd si nu este pus sa
slujeasca o intentie ermeticd, paradoxul este sursd de satird si umor
functionand, ca si oximoronul, prin ingenioasa asociere a contrariilor
(antitezd expresa). Paradoxul desolemnizeaza aforismul literar, boi-
cotand sapientialitatea spre care tinde in general literatura.

Radicalizand teoria, paradoxismul spiritualizeaza scrisul pe
altd cale decat cea logica si consecutiva, pe care o inlocuieste cu
spontaneitatea profunzimilor surprinsd in ritmari personale. Parado-
xismul este conturat ca o migcare literard care cultivd expres, inten-
tionat si masiv, scurt-circuitul paradoxului. Estetica manifestului sdu
conferd o coerentd neasteptata credibilitatii, asigurandu-i calitatea de a
fi verosimil.

O poezie paradoxistd integrald este, Insa, imposibila, fiindca
atunci nu ar mai fi anti — sau non-poezie intentionata, deci o realitate
cu semn negativ, o prezentd a minusului, ci ar fi chiar nimicul in sine,
adicd evidenta inexistentului. Paradoxismul nu se construieste pe o
misticd a inexistentului, ci pe o hermeneuticd a contrariului.Practica
paradoxistd ne aratd ca in cadrele unei orientdri generale s-au instalat
de la sine anumite tolerante tactice, in virtutea intuitiei ca altfel ar fi
posibil doar nimicul. Vorbim, deci, de paradoxism ca de o predomi-
nanta, ca o amprenta de principiu, ca de un voluntariat al contradictiei,
o intentie figuratd pe directia perplexitatii. Exclusivismul paradoxist
este fatal imposibil. Logica absurdului isi are totusi, logica ei, negatia
se referd la ceva, pe care il contrazice printr-o tratare de intoleranta.
Ticurile traditionale sunt intoarse pe dos, sunt desfiintate prin ridicolul
aratat, primesc deci o haind noud, care le anihileazd esenta. Notiunile
prea utilizate sunt negate astfel formal si discreditate moral, dar noi
trebuie sd Intelegem cd negatia nu este altceva decat afirmarea opu-
sului. Retoricii i se prefera punctele de suspensie si ticerea. Dar ne-
rostirea nu Inseamnd incomunicabilitate, insurgenta razvratirii nu se
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exercitd In van si pe bajbdite, ci are o directie bine precizata, ea nu se
infaptuieste In gol si nici pe degeaba, ci pentru ca noi sa avem o sansa
a reintemeierii -- mai bune, mai sincere, mai directe, mai pure.

Pentru a obtine acest efect, paradoxismul regizeaza “crearea
de indeterminare” (R. Ingarden) si stimuleaza generarea de sens, de o
cat mai amplad semnificatie. Exista o fascinatie a “nedeterminarii” spe-
cifice, a “imperfectiunii” bine gandite. Sunt elemente date care in-
trunesc o presimtire pentru un “dincolo”, atins doar prin intensificarea
trairii. Interpretarea libera a textului (a “textului” !) este mai generoasa
si mai atractiv tensionata decat obisnuita dibuire a intentiilor autorului.

In ultima instanti, paradoxismul nici nu este rezultatul
aplicarii unei teorii, manifestul sau fiind ulterior aparitiei productiilor
specifice. A existat mai intdi o stare, o predispozitie de iconoclastie
paradoxista, si abia apoi s-a format constiinta unor departajari de
principiu. Impulsul creator n-a venit din obedienta principiala fatd de
formuld, ci din structura temperamentald astfel orientatd. Parado-
xismul este expresia unui anumit temperament de creatie: orgolios si
nemultumit, dornic de afirmare §i nerdbdator, sensibil la impresia pro-
dusd si modelat cultural, cu aptitudini de risc si tenacitate incre-
zatoare, deschis spre noutate si neinfeudat trecutului, avand gustul
aventurii culturale §i cu o relatie valorica orgolios supravegheatd. Nu
este un temperament de creatie comod si nici lipsit de contradictii. El
poate fi asezat, emblematic, sub titlul unei carti a lui Florentin
Smarandache: Exist impotriva mea!.

Aceasta rebeliune literara, inrudita cu radicalismul dadaist al
anilor 20, a fermentat in cazanul cu smoala al Romaniei comuniste si
apoi, prin incidentd, s-a afirmat in Statele Unite, unde initiatorul
emigrant, Florentin Smarandache, a adus o revigorare riguroasa a anti-
poeziei, incercate si practicate acolo si de un Denis Kann. Un studiu de
filiatie inteprins de criticul Teresinka Pereira reliefeaza diferentele
dintre cei doi, dar, dacd in cazul lui Kann, precizeaza impulsul dat de
revolta impotriva societatii, in cazul lui Smarandache nu este suficient
de clar reliefat rolul lui de mentor, practicant si doctrinar, de in-
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temeietor in sensul deplin si necontestat al cuvantului (cf. /nedit, La
Hulpe, Belgique, no. 81, avril 1994). Este, insd, elocvent ca presti-
giosul Journal des Poétes din Bruxelles (noiembrie, 1993), sub exi-
genta redactionald “de a prezenta lectorilor poeti care s-au dedicat sa
impingd cat mai departe cuvantul, care au ales s se situeze nu intr-un
cuvant de imprumut, ci al lor propriu, dincolo de forta sau vulne-
rabilitatea acestuia, dar adesea mai puternic decat forta”, il situeaza pe
romdnul Smarandache intr-o prestigioasd companie internationald a
aparatorilor libertatii de expresie.

Paradoxismul a asimilat protestul politic intr-o creatie protes-
tatara, oferind solutia naturala a unei poezii ca obiect in spatiu, tangibil
si reciclat estetic. Este vorba de un obiect-sentiment ipostaziat, plu-
ridimensional si sustras fetisurilor programatice. Poezia poate fi pre-
zenta 1n fiecare obiect al cotidianului — sustine autorul Nonpoemelor —
ne lipsesc doar antenele pentru a percepe reala ei dilatare. Este vorba
de o noua interactiune intre text (sau non-text) si cititor (contempla-
tor), sustrasa corsetului cultural, dar implicand constiinta literaritatii
universale, ca si pe cea modernd a paradoxurilor cunoasterii. Se naste
astfel o variantd noua a “poeticii divergentei” (Raymond Federmann)
opusa logicii rectilinii si prevederilor conformiste.

Non-intentionalitatea specificd se transforma intr-un festin al
asociatiilor, intr-un buchet al voluptatii lectorului implicat. Paradoxis-
mul se delimiteazd net de ghidajul formal limitativ, care greveaza
asupra mecanismului semiotic, al elaborarii de semnificatii. Experi-
mentarea poetica a paradoxismului — iatd o alta, posibild, definitie a
paradoxismului — este o replica (si o non-replica ) la excesul tehno-
logizant, care durabilizeaza si canonizeaza dependentele. Formula lui
este asemanatoare, dar non-identicd, poeziei concrete, obiectualizarii
mecanice. Daca avangarda nega 1n bloc, paradoxismul dilateaza la
infinit.

Prin antiliteratura, Adrian Marino numeste un fenomen de
uzurd si apoi de crizd, conturat in veacul trecut (XIX) si devenit
maximal 1n al nostru (XX).

Teoreticianul constatd mai intdi erodarea semanticd a ter-
menului de “literatura”, datorat ascensiunii celui de “poezie”. Curen-
tele literare postromantice (simbolism, estetism, decadentism etc.) res-
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ping vechile belles si bonnes lettres, ca si cultura clasica, eruditia,
legile si cliseele, simtindu-le ca pe niste vestigii perimate. Explicatia
poate fi formulata estetic: “Toate aspectele heteronomice ale literaturii
reprezintd, in esentd, tot atitea cauze de minimalizare §i negare a lite-
raturii”. Odatd cu radicalizarea contestdrii — unde, daca nu in para-
doxism? — se compromite definitiv acceptia de artificial, non-auten-
ticitate, neant estetic, a literaturii.

“Esentiald este — sublinia Adrian Marino — mai ales subversi-
unea ideii de literatura in chiar esenta ei”, ceea ce va deveni, mai spre
vremea noastra, ‘“un adevarat topos reluat mecanic”. Flaubert dorea sa
scrie “o carte despre nimic”, Keats credea cd suprema calitate a
scriitorului este capacitatea lui de negatie. Mallarmé vroia sa faca doar
0 “carte”, un obiect tipografic fara autor si fara cititor, o anticarte, $i
nu “literatura”, anticipand astfel direct obiectivismul anticonventional
paradoxist, pe cand Baudelaire vedea in Voltaire un prototip de anti-
poet. Rimbaud declara ca-i plac “cartile erotice fara ortografie”, iar
Lautreamont da liste de teme literare clasice rasturnate si scrie violente
sarcasme la adresa literaturii sentimentale. In toate acestea, Adrian
Marino distinge originile unei idei literare care va face carierd in
secolul XX: retorica tacerii.

Se anticipeaza chiar un stil “furios” al negatiei. Lautreamont
“Intorcea pe dos toate propozitiile literare celebre si converteste in
sens pozitiv toate locurile comune, plate, dispretuite”. Nu este o
constatare paradoxistd, nenumita ca atare, in concluzia ca “daca totul
poate fi literaturd, literatura insasi dispare”? Este vorba, desigur, de
acea literatura asimilatd artificiului, non-autenticitatii, neantului es-
tetic...

De cand s-a evidentiat constiinta acestui fapt, de atunci
dateaza interesul pentru potentialitatea literaturii si cade in subsidiar
cel pentru finalizarea in opera. Potentialitatea neconsumata in act — o
altd “directiva” paradoxista...

Ca formuld metalingvistica, paradoxismul poate fi considerat

=9

un nou cod Morse al unei noi poezii. Dar o poezie “vizuald” comporta
si 0 anumita “pregatire” a lectorului, o perfectionare a destinului, de-
venit astfel un cititor-interpret a carui receptare este adaptatd unei

“sistematici a innoirii” (Eugen Negrici), care sd nu mai fie aservit
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operei, ci sa 0 ia ca un pretext pentru o exegeza personald generatoare
ea insdsi de sensuri (ceea ce paradoxismul de fapt presupune). Si Inca
“poezia vizuald” raméne totusi o aproximare deasupra intentiei ab-
solute de nonpoezie. Pentru liderul paradoxismului, un “limbaj in-
comprehensibil” 1i da “bucuria de a scrie”: o poezie a nimicului sau a
orice, transformatd imediat in opusul ei.

In fond, reusita paradoxismului — §i, in spetd, a maestrului lui
de ceremonii, Florentin Smarandache — constd in darul de a umple o
schema abstracta cu un miez viu, de a pune samburele in coaja, de a se
rupe de orice incremenire in rigoare, de a insufleti un tipar, de a pune
rumoare §i culoare in cadrul unei rame goale. Aceste Intrupari absolva
experimentul paradoxist de acuza decadentismului, cand nu mai exista
dorinta de interogare a propriei geneze, care ramane incontrolabila.
Daca revenim, in sprijinul demonstratiei, la cazul superior ilustrat de
Smarandache, atunci vedem ca intreaga paletd a disponibilitatilor lui
este tensionata de presiunea unor tematici semnificative, care da viatd
unor semnale urgente: Infierarea totalitarismului, demolarea soclurilor
absolutizante, desfiintarea dogmatismelor. Daca in teoria paradoxista
fictiunea este anterioard si rescrie realitatea, in practica mentorului ei
se Tmpleteste cu intentiile tematice. Ca si orice altd forma literara, mai
importantd este marca personalititii creatoare decat virtutile imper-
sonale ale incadrarii formale. Acest adevar il surprinsese Wolf von
Aichelburg atunci cénd scria: “Legitimitatea unei «rebeliuni», in do-
meniul cultural, se masoara numai dupa potentialul impulsului creator
al unui artist autentic”. Este exact situatia corelationald Smarandache
— paradoxism. In evidenta genului proxim al paradoxismului, care este
postmodernismul, “singurul drum de evaluare justd” rdmane ‘“‘potenti-
alul creatorului individual”.

Sa dorim ca istoria literard sa nu constate prea rapida trecere a
paradoxismului in propria Iui postumitate, dupa ce generatia careia 1i
apartine Florentin Smarandache isi va fi etalat intreaga gama a re-
surselor ei creatoare. S nu se adevereascd prea curand credinta lui
Proust ca paradoxurile de astdzi sunt prejudecatile de maine. Teoria
paradoxistd si exemplul smarandachean trebuie sd stimuleze pre-
ocupdri congenere, in ideea de a da deplindtate de masurad. Abia apoi,
cand paradoxismul, ajuns la apogeul expresiei lui internationale, ca-
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patd inevitabile reverberatii aulice, dand semn ca s-a clasicizat §i c4,
prin urmare, se dezice de sine, abia atunci vom fi indreptatiti sa-i
constatdm intrarea din viata in muzeu.

De aceea, credem ca este prematur avertismentul din caietul
de poezie Argo (Bonn, solstitiul de iarna 1994), dintr-o intdmpinare
redactionald a cartilor Clopotul tacerii si Exist impotriva mea!, in care
se recunoaste paternitatea smarandacheana a paradoxismului (“o re-
luare impetuoasd a stridentelor si trucurilor avangardei de odini-
oard”), dar si epuizarea directiei experientelor-limita. Se observa dez-
voltarea, paralel cu “acrobatiile paranoice ale paradoxismului”, a unor
texte care nu mai tin de “poezia vidului §i a negatiei absolute”, ci de o
poetica pe care nu de mult si-o interzisese: haiku-urile din Clopotul
tacerii sunt “sclipiri lirice linistite, caligrafii delicate, cateva piese de
calitate deosebita”. Vedem in asta mai degraba fecunditate decét
dezicere.

In practica, radicalismul intemeietorului nu este violent ico-
noclast. 11 putem considera, deci, ca ilustrand o noud varstd a avan-
gardei, putdnd fi asadar gandit intr-o succesiune, dacd este sa ne
referim la o istorie a revoltei artistice. El nu dirama toate funda-
mentele, pe unele le construieste. Mai mult, dacd nu reducem intelesul
felurimii literaturii, absurdul paradoxismului nu trebuie opus nor-
mativittii: este iesirea intr-o normativitate particulara, care deriva din
practica absurdului Tnsusi.
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SITUARE AXIOLOGICA

Avangarda ne apare totdeauna legatd de un experimentalism
care se exaspereaza de trecut.

In cazul paradoxismului, revolta anticalofili are in vedere
conventionalismele, cliseele, limitarea, stereotipiile, redundantele. Au-
torul paradoxist nu mai vrea sa fie o victima a datoriei. Din contra, el
practicd un fel de bovarism al textului, care antreneazd o serie nes-
farsitd de ipoteze. Textul rezultat este ilimitat liberator, ca o supapa
universala, pentru orice presiune.

In general, arta modernd este suma unor radicalisme. Inainte
de a se atenua In academism, acestea sunt cele mai in masurd sa
producd schimbari. Postmodernismul ajunge cu spiritul revolutionar in
pragul absurdului. Dar pentru a fi modelatoare in afard, revolutia in
artd se infiptuieste mai intdi in sine. Limita este datd de esuarea
disperarii in autoparodie. Locul etosului revolutionar il ia revolutia
formala. “Dar — observa criticul american James Gardner — asta nu
inseamnd ca trebuie sid ne asteptam, In artd, la o intoarcere la
conservatorism si nici la o continuare a prezentei revolte, ci la o arta
situata intre aceste doud extreme, caracterizatda printr-o seriozitate ca-
re, in ultimii ani, i-a lipsit”. Se situeaza paradoxismul intre conser-
vatorism si revolta, este el caracterizat prin “seriozitate”? Daca avem
in vedere si efectele ludice recente ale dexteritdtii prin computer si
suma rezultatelor valabile astfel obtinute, putem raspunde afirmativ.
Desigur, nu va fi arta viitorului, dar un simptom al acesteia, da.

Daca aplicim axioma autorului mentionat — “desdvarsirea
artei trebuie sa fie desavarsire artistica” — careia nu i se poate reprosa
ca nu ar include criteriul esential, atunci o noud situare in forma nu
este inca suficientd pentru a putea vorbi de o mare arta. n alti termeni
— ingeniozitatea formald a paradoxismului poate fi socotitd o reusitd
artistica? Desigur ca aici performanta formala are o alta acceptie decat
cea clasica referitoare la fidelitatea fatd de model sau la executia
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frumoasa in sine. Nu numai cé arta modernd nu si-a propus astfel de
idealuri, dar chiar le-a negat cu cinism.

Inovatiile formale de azi, care merg impotriva ideii de “de-
savarsire”, apartin totusi unui anume context al acestei desavarsiri,
care ca sens se pastreaza. Dar astazi se cauta un alt fel de desavarsire —
o desavarsire a verosimilititii noutétii. Paradoxismul — cazul care ne
intereseaza — recompune realitatea intr-un fel cubist, din simultanei-
tati: absente, inconsistente (stridente), ruperi de sensuri (ultragiu dada-
ist adus expresiei), halucinarea suprarealista a posibilului. Experimen-
talismul neo-avangardei occidentale contine in nuce experienta para-
doxista, dar nimeni nu a comentat cu atata coroziune absurditatea
scandalului politic al totalitarismului, nimeni nu a dovedit atata abili-
tate in expansivitatea negatiei. Circuitele semantice obtinute in para-
doxism sunt de o iluminantd revelatoare, ele elibereaza noi energii
semnificative din reevaluarea democratica a limbajelor.

Sensurile apar de doud ori deplasate: odatd in urma practicii
destructioniste, apoi din nou in urma lecturii “libere” la care este in-
vitat cititorul / privitorul. Libertatea combinatorie si ingerintele trans-
lingvistice asigura universalitatea mesajelor paradoxiste. Comprehen-
siunea globald si imediatd a formei garanteaza libertatea reald in
relatia autor-destinatar. Transgresarea limbajului devine valoroasda nu
prin simpla renuntare in sine la coerenta idiomatica, ci prin ceea ce se
gaseste dincolo de aceasta: manifestul liber al interogatiilor si al pro-
vocarilor. Aici intra in joc capacitatea de inventie, de fantezie, a “citi-
torului”, sclipirea inteligenta a reinterpretarilor lumii, a reconsiderarii
adevarurilor acesteia. Trebuie subliniatd virtutea aparte a universa-
litatii spontane, care este consubstantiald tehnicilor de expresie para-
doxiste si care constituie prim-planul acestui fel de scriiturd. Simbo-
listica mesajului, neprestabilita, are, astfel, o maxima valoare de circu-
latie, cu tendinta de a acoperi, In orizontul asteptdrii, necesarul de
“lizibilitate universala directd” (J.-M. Levenard).

Este adevarat ca intregul modernism std sub semnul difi-
cultatii. Incifrarile ascund, tropii obscurizeazi. Instituirea unei lumi
prin deconstructia limbajului este o operatiune dintre cele mai dificile.
Desigur cd, pana la un punct, gradul de dificultate constituie un simu-
lent — si Tn acest sens putem considera paradoxismul ca o contributie la
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dezvoltarea creativitatii scriiturii. Se poate vorbi, in cazul lui, de o arta
a punctuatiei, despre un aranjament spatial al cuvintelor si al versuri-
lor, dar aproape deloc despre o poetica a metaforei. Desigur ca
literatura coboard concepte abstractive in em-piricul senzual, iar
pentru aceasta nu poate renunta in totalitate, cu toate modificarile de
pe parcurs, la conceptul traditional de imagine, care unifica experienta
obiectiva cu cea inferioara si aspird astfel la infaptuirea unui act de
cunoastere.

Sa fie un principiu supraconstient, cum este cel al calculului
probabilistic, nascator de poezie? Putem asimila elementul material la
o actiune spirituala de reprezentare?

In cazul acestei literaturi, poezia nu se afli in obedienta fatd de
0 poeticd i contextul are prioritate in fata (non-) textului. lese, din
acestea, dorinta de literatura satisfacuta? Am putea raspunde cu o
perifraza: daca Husserl observa ca azi, in locul unei filosofii vii, avem
o literatura filosofica proliferantd, am putea atunci aprecia ca in loc de
literatura avem modernism, postmodernism etc. Daca ducem analogia
mai departe si ne amintim ca acelasi Husserl gasea remediul in reve-
nirea la cartezianism (ego cogito), aceasta ar insemna 1in literatura re-
venirea la suprematia autorului (ego scribo), iar la aceasta se va ajunge
atunci cand autorul va sti sd renunte la constrangeri exterioare, care tin
de moda, model, scoald, curent, generatie, grup si sa-si castige supe-
rbia etern romanticd a demiurgului creator de lumi. Atunci va fi
depasita orice temere ca literatura ar sucomba. Chiar efectul destructiv
al antiliteraturii ce std in scrisul efemer si entropia lexicala devin aver-
tisment, in cultivarea lor de catre paradoxism.

Estetica lui nu si cultul realitatii netrucate alcatuiesc directiile
de actiune ale paradoxismului. Prestatia dezlantuitd i un hiperrealism
sui-generis aduc poetica paradoxistd in imediata apropiere. Dar este
evident ca estetica lui nu presupune un lector / contemplator avizat in
poezie si familiarizat cu orizonturile gandirii moderne, un non-inocent.

In cazul de fata, valoarea sti in indrizneali. Autorul mani-
festului Miscarea paradoxista o are din plin. El instruieste o indraz-
neala provocatoare, sustindnd cultivarea “anti-literaturii ei, formelor
fixe flexibile sau fata vie a mortii, stilul non-stilului, al poemului fara
versuri..., poemelor mute cu voce tare” s.a.m.d.
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Dar daca insurgenta totald la nivelul literaturii o intelegem —
noi, cei din est, in special — ca o forma decisa de protest antitotalitarist,
nu cagtiga astfel o alta valoare chiar si experimentul ca atare ? Insur-
genta dialecticii constructie/deconstructie nu se rezuma, desigur, la
vehementa negatiei, ci instrumenteaza o actiune ferma — si simbolica,
totodatd — in vederea unor noi si mai pure edificari. Neantul poate fi
un element politic fertil si regenerator. Nu-ul ionesciano-cioranian-
paradoxist, dubitativ si sceptic, este un semn vitalist in fond, chiar o
forma vioaie, dionisiacd, de contestare a anchilozei scrisului/spiritului,
in amurgul veacului. Dupa cum observa Adrian Marino, aducerea lite-
raturii la pragul imposibilului, instalarea in negatie i in obstructie sis-
tematica, constituie esenta acestei “religii a absentei literare”.

Criticul american James Gardner intuia, de asemenea, ca sursa
acestor circumspectii formale se afla in estul comunizat si postco-
munist, in necesitatile retrezirii lui la viatd. Paradoxismul vine sa-1
con-firme — §i nu numai pe el -, fiind, in fond §i prioritar in timp, de
sorginte esticd. Demersul politic implicit al paradoxismului — imediat
si spontan in forma — se sensibilizeaza ca actiune antitotalitard intr-un
apel patetic la solidaritate, comuniune si intelegere. Trezirea constiin-
telor este efectul denuntarii vehemente si neintrerupte, al recuzarii
(estetica lui nu) — si pe acestea mizeaza scurt-circuitele paradoxiste.
Concomitent, se edificd o experienta literara apta sa angajeze efectiv
spiritele Intr-o unicd nationalitate care se numeste Planeta Pamant.

S-au incheiat doud secole de revolutie continud, de la ciderea
Bastiliei. Arta a ajuns a fi saturatd de semnificatia ei revolutionara. in
schimb, modernismul a exacerbat continuitatea revoltei si i-a clarifi-
cat strategia: impresionismul Tmpotriva academismului, simbolismul
impotriva impresionismului, dadaismul impotriva tuturor. Revolutia
continud in artd profila un radicalism estetic in care revolta sa devina
conditia normald a artistului i provocarea — arma lui preferata.

In acest complex al asaltului neintrerupt, se poate delimita si o
anume instrumentalizare eficientd a expresiei. Baudelaire, Mallarmé,
Valéry au contribuit la conturarea unei poetici a conciziei, studiind in
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concret efectele concentririi. In virtutea progresului modern al scurti-
mii incarcate de sensuri, dadaismul si suprarealismul au privilegiat
violent “formele scurte”, ddnd un nou continut “iluminarilor” rimbal-
diene. In epocd, René Char vorbea despre “scurtimea fascinantd”, iar
Tristan Tzara despre “caracterul demonstrativ, provocator si negator al
poeziei”. Cuvantul nu mai este consubstantial lumii, el dobandeste o
identitate orgolioasa, suverand si inatacabild, pe care poti doar sd o
accepti sau nu, nicidecum sa o schimbi sau, cel putin, sa te poti pastra
in rezerva unei solutii de mijloc. Cuvantul este o realitate constienta de
sine §i care se aratd ca atare, el se “glasuieste”. E ceea ce credea
Tristan Tzara cand sustinea, in Omul aproximativ: “cuvantul ajunge ca
sd poti vedea”, pivotand astfel intreaga constructie poetica spre o purd
“activitate a spiritului”. Acest fel de poezie std in obiectualizarea
constructiei, in mijlocirea versului.

Pulverizarea coerentei expresive traditionale duce aceastd
experientd la stilistica liminard a absurdului — cum se intdmpla in
teatrul lui Eugen Ionescu, sau la autoreflexivitatea absurdului — ca la
Sartre sau Camus. Cu pregnantd la Eugen lonescu, aceasta experienta
ne arata ca limbajul poate fi si golul lapsusului atunci cand, sufocat de
conventii, el nu mai numeste, el uitd. Era vorba de acel limbaj care
exprima ceva, dar uita esenta. Ridiculizarea acelorasi cligsee 1l amuza
amar pe Urmuz si formeaza o preocupare constantd in cadrul intre-
gului suprarealism. Atunci se descoperd marele efect al relevarii i-
dentitatii contrariilor si fiecare artist viseaza la o noud nastere a artei,
riscand orice pentru aceasta, chiar propunerea de confuzie. “A urmu-
za” (verbul 1i apartine lui Ionescu), devenise antidotul prejudecatilor.
Se poate constata, deci, deplasarea moderna a traditiei literare Inspre
inglobarea noutdtii In patrimoniu, ceea ce a modificat scrisul prin
aptitudinea de a semnaliza adresabilitatea vizuald — poezia devenind
fotograma (Apollinaire, lettrismul). Deficienta textualad de sens este
compensatd de o bogata graficd adiacenta, ceea ce crea un camp
intersemiotic. Scripturalul plus fotograma resuscita un fel de nou mis-
ter al comunicarii printr-o abatere a acesteia spre oniric. Se cauta,
astfel, inlaturarea impresionalismului grafic al textului si incurajarea
unei lecturi imagistice analogice. O nevinovata “punere In scend” a
lizibilului modifica sensibil perceptia formei, aceasta dobandind
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aptitudinea de a se oferi perceptiei plastice. Intr-o forma iconica sui-
generis, litera poate semana cu orice, ea devenind un figural deschis,
un tipar de o maxima virtualitate, reme-morand date din arhaicitatea
iconica a comunicarii. Uneori, se ideo-grameaza idei. Se creeaza un
dublu limbaj — lexical si ideogramatic — , bazat pe fuziunea lexico-
imaginativa, rezultand astfel o scriifura care deopotriva se prezinta si
se re-prezinta (sau chiar “reprezinta’), in formula unei poetici plastice
revarsate Intr-un spatiu semiotic. Din anterioarele stdruinte
academizante, aici nu s-a mai pastrat nimic. O atare conceptie inclina
firesc spre arta obiectuala si arta actiune. Din apetenta pentru mister,
acest mecanism genereaza fictiuni, care vin sa populeze terenul ramas
gol 1n urma actiunii nihilismului anticalofil. Este si o artd
premutationistd, care asimileaza mai multe oferte moderne: dadaism,
instinctualism, angoasa si defulare, mutatii agresive, relativism si
dizarmonie, ciudatenii expresive.

Acest fel de text este eminamente analogic, referentialitatea
lui este redusa si capricioasa, el se refera orgolios la sine ca Intr-un joc
inepuizabil, aflat intr-o generare contextualistd ce-i garanteazd auto-
nomia, privilegiindu-i autarhismul. Acest fel de text are relief de tapi-
serie, este esentialmente “tesut” §i ornamentica aparentd este totodata
suport ascuns. Daca ar fi vorba de o tentativa pur esteticd, lucrurile ar
fi mai clare. Dar statutul de necesitate al unui astfel de mod de a
comunica este inaparent, spectacolul consta in “ciudatenia” vizibila,
care pare capricioasa si hazardata. Demersul esential rimane adesea 1n
seama supozitiei, pe cand ceea ce vedem este ca “scrisul” isi secretd
cartea, el “se face” sub ochii nostri si prin propria noastrd contributie.
Tiparul de suprafata, chiar tiparul inglobat intr-o absentd, pare a se
exhiba intr-o poezie rece, care-si arata siesi un devotament frigid.

Este, desigur, o forma de artd neconventionald, care doreste sa
amalgameze spatiul cotidianului cu cel al fictiunii, urmand atractia
moderna a contopirii lor. Este o artd derobata de orice precautii, care
intrd direct In zona celor mai dramatice nelinisti existentiale.

Poetul si ideologul miscarii nu vede in arta facutd si propusa
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de el consfintirea unor deznédejdi, ci activarea gesturilor de ecarisaj.
Prima vizi: comertul cu arta. Inlocuirea intentionata se revendica de la
un artificiu logic: dacd in cartile paradoxiste cititorul va gasi tot ce nu-
| intereseaza, desigur cd in jurul acestor carti nu va inflori comertul.
“Mai bine o carte cu pagini albe, decat una care nu spune nimic”-
avertiza Florentin Smarandache, o carte ilimitat(iv)a, adica: “daca nu
le intelegeti, inseamna ca intelegeti totul”. Singura cale de acces spre
sens ramane imaginatia. Deci, in acest caz, cititorul / contemplatorul
este egal autorului, iar scrisul s-a democratizat astfel in mod esential.
Daca este o cautare a unei identitati ascunse, o astfel de poezie este, In
esentd, intraductibild, fiindca i lipseste unul din cei doi termeni ai
oricdrei translatii: sensul si forma. Nu se poate translitera doar o forma
in sine. In schimb, ea poate fi infeleasd, in mod direct, de citre oricine.

Contestatia smarandacheana nu este un teribilism cu poza sau
o faconda gratuitd, ci se constituie intr-o proba de rezistenta a raului la
care se referd (“raul se stie, raul se face si se stie si este. Si se vede. Si
cine nu-l vede, e orb sau are noroc” — Petru Dumitriu). Poetul are spe-
ranta de a provoca revolta si intolerantd, cu armele care temperamental
ii sunt la indemana. Descatusandu-se, el vizeaza efectul unei atitudini
explozive, care sa ducd la o radicald scoatere din buimaceala. Faptul
ca el este pornit rau impotriva celor care vor si ne mitologizeze
defectele, nu face decat sa ne castige, o datd mai mult, adeziunea
sufleteasca .

De aceea, nonpoemele paradoxiste pot fi “citite” intr-o sume-
denie de “chei”, in functie de capacitatea de participare a “cititorului”;
este adevarat ca, la inceput, semnele alcatuitoare prevestesc un inteles
dacd le raportam la titlu sau la elementele denominative continute
(daca le contine), dar apoi se descopera o acceptie secunda, tainuitd in
suflet si care are marea calitate de a provoca, de a-l scoate pe “lector”
din obisnuitul indiferentism blazat.

Pentru infaptuirea acestei revelatii, autorul manifestului fon-
dator atrage atentia asupra componentelor translingvistice — “pentru ca
poem nu inseamnd cuvinte”. Cum insasi notiunea de poem i se pare
indefinibila, el postuleaza existenta unor “poeme fara poeme”, a unor
“poeme care existd prin absenta lor”, fie ca este vorba de “versuri
paralingvistice” (grafica, desene etc.), de “versuri non-cuvant’sau de
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o“limba neinteligibild” inteligibild”, ba chiar de... probleme de
matematica.

Paradoxismul, dupa cum se vede, este sensibil la socul tehnic
al veacului, nsa in felul lui personal: scurtcircuitele futuriste 1i apar ca
niste neinsemnate impunsaturi. Cum incarcétura sa specifica nu atinge
cote letale, chiar in tara scaunului pedepsitor, trebuie sa-i acceptim
tensiunea, fiindca fara ingdduinta unei largi permeabilitati sufletesti,
nu se poate pricepe ce vrea, ce este si ce ne spune paradoxul.

Ceea ce caracterizeaza prioritar scrisul lui Florentin
Smarandache este, pe de o parte, dinamica structurala si vigoarea tem-
peramentald, iar pe de alta parte, virulenta pagnica (paradoxism?) a
comunicarii §i ardenta transmiterii. El voieste sa se facd auzit si
inteles, de cat mai multi si cat mai deplin, chiar cu mijloacele incon-
fortabile ale limbajului sdu rebarbativ si anticonventional, care sfi-
deaza obisnuintele de lectura ale unui cititor obisnuit. Si exact asta re-
useste si exact astfel, somandu-l, constrangandu-l pe acest cititor/
contemplator (non-cititor al non-textelor) sa-l urmareasca si sa-l
urmeze. Este simptomatica, in acest sens, marturisirea (epistolard) care
contine motivatia auctoriala referitoare la Nonroman: “L-am scris cu
intensitate, l-am trait, a fost o eliberare a suferintei mele de sub
umilinta de a fi somer in Roménia (cand terminasem facultatea sef de
promotie), o terapie psihica precum si jurnalele de mai tarziu.”

Venim cu aceasta si-i intarim credinta poetului Gheorghe
Tomozei care, in prefata de la Exist impotriva mea!, avertizeaza ca
urmeaza a fi citit - paradoxul! — “un necunoscut — efectiv ilustru”, un
“prodigios poet si matematician”, la care totul std “sub semnul
mirabilitatii”: biografia, creatia.

Versurile lui par atinse de febra suprarealista a dizlocarilor, ca
si cum poetul ar simti nostalgia ancestrald a unui alt context, la care ar
dori sé revina, fara a sti unde l-ar putea gasi . “Nelinigtea” versului sdu
este perfect mulatd pe structura nonconformista a autorului, starnita ea
insdsi si deopotriva accelerata de o stare organica de anxietate, la care
se adauga o dispozitie speciald de a recepta absurdul. Mergind mai
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departe, putem constata ca intertextul matematic (aflat in profunzimea
sufletului) disponibilizeaza livrescul pentru joc si fictiune. Ceea ce
este confectionat, acuza conventionalul.

Desigur ca Florentin Smarandache nu aspira sa se propuna pe
sine ca model, desi, ca autor, emand o anumitd autarhie centripeta,
parand a proteja o inchidere in sine, fara simpatie pentru emuli. Ceea
ce-1 asigura autonomie valoricd, este Inzestrarea lui deosebita de a gasi
mereu situatiile cele mai expresive in care isi “insceneaza” limbajul
intr-un mod frapant, neasteptat, pentru a-i stoarce arome noi, pentu a-i
investiga partile ascunse si trimiterile semantice, latente, insolite. Ani-
mand astfel o productie lexical-stilisticd abundentd, imprevizibil cris-
talizata, el nu mai este dependent de o schema, de inevitabilitatea unui
tipar; acestea sunt suprapuse si vin de undeva din spate, asternandu-se
cu greu peste ebulitia de carnaval a intregii demonstratii expresive. El
este un lampadofor al stilului epigramatic pus intr-un spectacol de
bufonade serioase. Autorul paradoxist este un comediograf al lim-
bajului si un expert al insolitului stilistic. El stie sd dea credibilitate
formei, sa o salveze de la eroziunea incremenirii, si o coboare in
temporal, s o inlantuie intr-un anume timp istoric si artistic. Din
reasamblarea stilisticd a unui mecanism expresiv demontat, reiese o
continud interogare §i o mare nemultumire contestatard. Cu atata
debordanta imaginatie, Florentin Smarandache informeaza o noutate a
scriiturii careia teoria literard urmeaza sa-i recunoasca solutiile si, daca
nu vrea sa o anemieze, si limitele. Trebuie Insa avut in vedere ca un
paradoxism marginit nu exista!

Stilul sinceritatii ostentative, prin care indreptateste toate
detaliile la dreptul de a fi marturisite, grija de sine — ca autor — fiind o
forma a totalei sinceritati marturisitoare, il aseaza pe scriitor in familia
extravertitilor literari care s-au ilustrat in literatura confesiva, cul-
tivatori ai unui estetism indiferent la prejudecati, familie de stilisti ai
inpudicului in care 1i vedem pe Cellini, Casanova, Goethe,
Lichtenberg, Verlaine, Gide; la noi — Ion Caraion (care experimen-
teaza realitatea inversului, iIngdduindu-si devieri semantice care fac ca
substanta cuvintelor sd se prinda capricios in fileul jocului, ca in
aceasta anticipare paradoxista: “te culci intr-o burtd de cal / te scoli
intr-o ureche de gheata / scrii cu un toc de fereastra / bei dintr-un ochi
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de 1ana / mesteci dintr-un dinte de pieptdn / umbli intr-un picior de
pat”), Geo Dumitrescu (sarja cinicd a ineditului limbajului sdu
dezavueaza toate conventiile lirice, care produceau si ilaritatea a-
vangardei), apoi recent apdrutele jurnale ale lui Ion Negoitescu si
George Tomaziu. In legitura cu unul dintre acestea, criticul Gheorghe
Grigurcu se intreba (comentdnd Straja dragonilor) daca este vorba
despre o sinceritate... sincerd, sau de una trucata. Raspunsul pe care
tot el 1l da, poate fi extins si la autorul nostru: “Raspunsul, credem ca e
unul paradoxal. Ambele ipoteze coexista. Dorintei de a fi transparent,
leal pana la capat, fata de sine, a autorului, i se asociaza, in subsidiar,
cea de a surprinde, de a uimi, de a stupefia”. in aceste cazuri, volun-
tarismul marturisitor tine de onestitatea umana reverberata estetic .

Este acum momentul si pentru a aminti cd Jacques Sarthou,
dramaturg si teatrolog, il considera pe Florentin Smarandache “cel mai
mare poet al secolului al XX-lea” (cf. Antologia), iar Hérvé Gautier il
incadreazd intre “umoristii patentati”’, avandu-i comparsi pe Boris
Vian, Jules Moguin, Jean d’ Anselme, Joel Sadler (ib.).

Mai precauta in general, prizarea conationalilor nu abordeaza
entuziasme de care s-ar putea candva indoi. Productia lirica in cauza
este catalogatd ca “denivelatd axiologic”, ceea ce ar fi normal o data ce
autorul “propune titluri perplexante” si cultivd cu ostentatie “socul
asocierilor”, reusind in cele din urma sd ne arunce intr-o “apocalipsa
lingvistica”. Sunt puse 1n balantd — si lasate asa — “poezia in lucrare”
si “dezarmanta sinceritate”, in comentariul lui Adrian Dinu Rachieru).

Al Cioranescu vede in “Nompoeme™ “o dorintd de neant, dar
un neant care refuza sa fie numai atat, ceva ca abstractiile albe ale lui
Mondrian”. Scrisoarea din care am citat (§i care este reprodusda in
Addenda cartii lui Constantin M. Popa) se incheie intr-un paradox
glumet: “Numai atat, te felicit si-ti urez o stare pe loc prosperd”. Jocul
prinde, poate inspira 0 ceremonie neceremonioasd si poate sugera
chiar universalizarea concordiei..

Paradoxismul are avantajul ca elibereaza energii. Mecanismul
lui este universal si productiv (de exemplu, raspanditele graffiti sunt
un paradoxism coborat in stradd — un rost decorativ si uneori publicitar
nu le poate fi negat).
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Arta paradoxistd poate fi integratd in tematica derizorie a unui
univers cotidian decdzut. El ne reaminteste mereu de demonstratia
ionesciand a incomunicabilitatii. Paradoxismul profitd de hazardul
oralititii si practica dezinvolt dizlocarea de sens. In fond, ce deosebire
esentiala este Intre replicile teatrului absurd si vacuumul derizoriu al
decompozitiei versice? Mai departe gandind, tot la fel de apropiat este
acest fel de vers de simultaneitatile cubiste, in care vezi totul dintr-o
data si fara sa dibuiesti finitul.

Intr-un fel, paradoxismul se inscrie pe linia blagiana a pro-
tejarii misterului, prin ambiguitatea inerenta producerii neingradite de
sensuri. Dar totodata, el se dezice de absolutul misterului, prin com-
ponenta sa revendicativ-ameliorativa internationalizata. Intre existen-
tial si metafizic, paradoxismul alege enigma formald a criticismului.
Luxurianta formei lui vine sa se adauge “corolei de minuni”, aducand
necesarul unei noi lumini, cu un spectru adaptat ritmului vietii mo-
derne (subiective, obiective). El reteazd mereu ceva din emfaza
nostalgicilor si alimenteaza pariurile lucide. El poate fi caracterizat
prin viziunea aproape paradoxistd a lui Nichita Stanescu: “are cel mai
mult trup / invelit cu cea mai stransa piele”.

Paradoxismul nu numai ca inglobeaza absenta, dar convoaca
si sensurile reiesite scanteietor si aleatoriu din coincidentele ludi-
ce. Tehnic, putem vedea in asta si o reductie a inflorescentei
postmoderniste, ca un gest de re-esentializare, proces altfel resurect
de-a lungul istoriei universale a versificatiei.

Criticul new-yorkez James Gardner, amintit deja, afirma ca
arta contemporand apartine si viitorului. Nu cred ca afirmatia este
facutd in sensul ca postmodernismul ar fi arta viitoare. Autorul consi-
dera ca ne aflam mai degraba la sfarsitul unei epoci, decat la inceputul
celei urmitoare. In afari de cateva trucuri tehnologice, nu s-a des-
coperit nici un teritoriu formal nou, decat un spatiu nou, revendicat de
arta paradoxista: spatiul tacerii, al negatiei si al absentei.

In rest, ne aflim intr-o situatie similari cu cea din anii’70,
caracterizatd printr-un pluralism al orientérilor i al minimodelelor.
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O OPERA (MAI MULT DECAT)
PARADOXISTA

In cele de pani acum, am putut stabili o seama de relatii,
apropieri si diferentieri de principiu, de influente si similitudini, am
incercat a defini termeni si atitudini, conturand astfel o teorie generala
a paradoxismului vazut ca atitudine de creatie care a determinat o mis-
care novatoare in campul artei. Aceasta Inseamnd cad paradoxismul a
trecut dintr-o aproximare teoretica intr-o formuld de creatie, dintr-un
manifest de principiu intr-o maniera de exteriorizare sensibila. Dar tot
ceea ce ne indreptateste sa ne referim coerent la o estetica a parado-
xismului, este determinat — o repetdm — de complexul activitatilor im-
pulsionate si dirijate de liderul miscarii. Ceea ce i se datoreaza ii
apartine §i — In masura in care a fost turnat in consistenta faptei — ne
apartine.

Este, deci, acum timpul si locul ca, dupa consideratiile teore-
tice care au incercat sd delimiteze individualitatea §i locul paradoxis-
mului, sd ne ocupam de opera intemeietorului acestuia, in primul rand
de opera lui efectiv literara, cea de teoretician intrdnd si in atentia
paginilor precedente. Avand mereu in vedere teoria despre parado-
xism, se cuvine acum sa infatisdm scrierile — diferit impregnate de
specificul miscarii — ale teoreticianului si literatului initiator. Este
vorba, deci, de o trecere, in economia intregii lucrari, de la speculatia
teoretica la verificarea practica, dar — o repet — fara a forta Intreaga
opera smarandacheana de a se Inghesui sub acolada paradoxismului si,
totodata, fara a-i neglija laturile care nu i se supun. Ca teoretician
literar, Smarandache este integral paradoxist (cel putin pana in clipa de
fata!), ca scriitor, el este mai mult decat i-ar ingddui obedienta stricta
la prevederile principale. Lucrarile sale literare — poezie, proza, teatru
— merg de la autonomie artistica pana la ilustrarea exclusiva a teoriei,
intre aceste doud extreme situdndu-se scrieri mai mult sau mai putin
impregnate de paradoxism, care contin deci elemente specifice in
proportii variabile, repetabile de la caz la caz. El iese mereu din
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paradoxism, fara a-1 parasi vreodata total si definitiv, el isi permite
libertati de neaservire care il fac sd se contureze ca scriitor intr-o
relativa independenta de miscarea pe care a gandit-o. Acest raport de
relativitate, dar niciodata de erezie, trebuie avut in vedere, pentru a
intelege — pe de o parte — virtutile insufletitoare ale miscarii, iar — pe
de altd parte — capacititile de intrupare talentatd ale lui Florentin
Smarandache.

Ceea ce da unitate personalitatii artistice, dincolo de varieta-
tea formelor in care acestea se manifestd, este temperamentul de cre-
atie. In cazul teoriei si practicii smarandachiene, tocmai aceasta dis-
pozitie subiectiva, particulard, de in-formare este cea care da unitate
structurald intregului si-i asigurd o organicitate inconfundabila Desigur
ca, pe parcursul realizdrii intentiei In opera, intervin si alti factori
perturbatori/modelatori, dar a caror putere nu o afecteaza pe cea dintai,
determinanti. In acest sens, ne aldturim explicatiei date de istoricul
literar Ion Rotaru, care, printr-o “deschidere” comparatista, intelege
propensiunea paradoxistd a autorului prin efectele unui transplant: al
zestrei balcanice multiseculare 1n civilizatia americana (“totul este
negociabil, totul este discutabil, nimic nu este indiscutabil, totul este
compatibil , nimic nu este incompatibil”). Explicatia este, intr-adevar,
ingenioasd si iIndreptatitd: era nevoie de o inteligentd maleabila,
structural dispusa la admiterea contrariului ca posibilitate, pentru a
lansa teoria egalei indreptatiri a oponentelor.

Aceasta explica si amplitudinea miscarii. Initierea paradoxis-
mului se datoreste presiunii factorilor perturbatori de-acasd. Mai intéi,
trebuie avuta in vedere aceasta realitate intens opresiva a totalitarismu-
lui, o realitate schizoida si agresiva definitd in termeni extem de cate-
gorici de catre reputatul istoric Dinu C. Giurescu: “Opinia publica a
fost obisnuitd sa gandeasca in categorii fixe, opuse una alteia — alb-
negru, bine-rau, prieten-dusman, roman-strain, patriot-antinational etc.
etc. Intoleranta agresiva si xenofoba, frica de dialog real, violenta ver-
bald si fizica, iatd mostenirea psihologicd a regimului comunist”.
Paradoxismul este, intr-adevar, expertiza alertatd a unei lumini con-
tradictorii si a unei situdri bizare in aceasta lume. Firescul contra-
dictoriului este indolenta balcanicd acutizatd de comunism, pedepsite
prin tocmai ardtarea mecanismului lor anihilant. Mai apoi, firescul
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lehamitei astfel obtinute, altoitd pe pragmatismul occidental, inspira
solutia acordarii tuturor sanselor. Istoricul literar amintit pune punctul
acolo unde trebuie pus: “Adevarul incepe acolo unde apare para-
doxul”. Dar, avand de la inceput o atitudine politica asumata, para-
doxismul nu cantoneazd doar in perimetrul efectelor sale evidente
(comic 1n sine, redutd anticalofila, bunad dispozitie anecdotica, ras
nepasator), ci o incrancenare pare a starui tot timpul deasupra sa, asa
cum un apocalips nevazut sangereaza in dezarticulatiile studiate liber
de Bosch sau Dali.

Volumul din 1981, Formule pentru spirit, contine inceputuri-
le literare ale viitorului maestru paradoxist si este depozitarul unei
varste interioare genuine, care se lasd Incantatd de poetizarile ro-
mantice (“metafora deschide o fereastra navilind de soare. Slova-si
culcd viata pe hartie”...), Daca citim acest volum atenti la paradoxism,
detectam unele pre-formatiuni, unele “abateri” spre o tensiune ne-
conventionala. Poetul se doreste edificator de “imagini verticale”, care
sa fie — 1n spirit avangardist — “la capat aprinse ca firmele cu elec-
tricitate”. Nevoia lduntrica de diferentiere se anunta prin constatarea
repetabilitatii: “orice spun, imi pare ca altii au spus Tnainte”.

Se iveste o anume tensiune intre inevitabilitatea preludrii unor
tipare si dorinta de a le nega; poetul se cautd pe sine, increzator, si
semneaza imagini de mare percutantd (“Spre seara, tirziu, pun ure-
chea pe cer / ca pe o pasare moartda”). Comparatia mare si decisiva da
bune efecte: ”Se lasa noaptea ca un azil de nebuni”. Poetul nu se
increde in mdsurile conventionale. Afinitatea lui merge acum cétre
paradoxul nichitastanescian: “spiritul este stare-de-eu”, “visele mele
trec / desculte pe strazi”, “in lucruri se face / trziu” s.a.

Ne atrage atentia spre un altceva durificarea unor imagini: “un
felinar aprins / dd cu lumind de gard”, “cateva persoane / arunci pe
scend cu lacrimi”, “marea Injurd si fuge”, “vin schelaldind haite de
valuri”, “grijile / cu oamenii In gurd” etc.

Din corpul unor poezii pot fi usor desprinse nuclee autonome,
din care vor rasari, apoi, suite de haiku — uri : “Porumbeii / isi aprind
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felinare sub brat”, “Pe margine plopii cara in spate / poteci”, “Ca o
fata laldie, /seara cade 1n genunchi / langd geam”, “Pe un ram
atarnatd,/ pe cea pasare se afla / un zbor”, “Pe-o banca / langa lac / un
sarut - /si — ndragostitii nicaieri .

Se insinueaza chiar un joc al negatiei (“Eu sunt stapan a tot /
ce nu existd”, “Aceastd vreme / e nevremea mea”), in care intra si
negarea perifrastica a obisnuitului (“Trdiesc In afara mea”, “Ele tac
linistea”, “Prezenta mea printre oameni / este absentd”). Hiperbola
intelectuala intinde o complicitate catre lector: ”ploua la plus infinit”,
“ma veti gasi cersind / un Univers”, “Treceau taranii / in carul scarta-
ind fioros / si greu, al Istoriei, / tragand dupa ei osia lumii” etc.

Poetul aspird la o altd, mai puternica si mai intensa stare, cea
banuita a fi Dincolo de cuvdnt (titlul ultimei poezii din volum), care
sd “duca gandul cel frumos / mai curat ca sanatatea .

Volumul este in masura s atraga atentia asupra unui poet care
deja poseda un inalt grad de discernamant artistic, fara ca aceasta sa-i
limiteze fantezia asociativa si dorinta de a afla adevaruri inaparente
prin fortele latente ale cuvintelor.

De varsta pre-paradoxista a autorului tine si volumul din 1982,
Sentimente fabricate in laborator. Inconformismul se prefigureaza
prin aprehensiune fatd de poezia de calculator (‘“urmarind procedee
mecanice, se confectioneaza stari spirituale”) care este compusad dupa
formule neortodoxe: “versuri lineare rupte de imagini nelineare, e-
cuatii metaforice ale insolitului, sisteme abstracte de gandire, respiratii
de o secunda...” (Literatura matematica). Poetul are constiinta menirii
si Incredere in actul demiurgic consecutiv: “Am venit sa pun altoi /
rugilor /o floare alba”.

Anumite distinctii pot fi puse in seama parcursului poetic
ulterior: concentrarea epigramatica, jocul alternantelor contradictorii,
dispunerea versurilor in diagonald, incheierea in “poantd”, com-
punerea in trend lexicala, stridentele naturaliste, intertextualismul in-
ternationalist, dezinvoltura hiperbolelor, jocul abstractiilor, gustul pen-
tru extreme, poza teribilista, infuzia de notiuni tehnice, concretizarea
abstractului, melanjul inter-genuri, derivarea prin negatie, cromati-
zarea neasteptata.
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Pe de altd parte, anumite trasaturi diseminate interstitial ne
semnalizeaza un poet vibrant si proaspat, in buna traditie, superioara, a
firilor romantice ratacite intr-un secol tehnicizant (ceea ce intareste
afirmatia cd si In cazul paradoxismului conditia prima este cea a
talentului). Iata cateva raze de poezie: “friguri abstracte / intra in tine /
pana la prasele”, “linistea rugineste 1n ploaie”, “mainile-mi sunt legate
/ cu catuse de esecuri”, “stdnjenei manjiti de sfiala”, “semnatura de
matase a porumbului”, “se-aud stropii cum bocesc / in cercuri con-
centrice”, “ogorul tese lanuri”, “drapelul umbrelor usoare”, “un vis-/
ambasador la soare” s.a.

Mai existd ceva prevestitor: dorinta de puritate, Indepartarea
de banalul apasator, cautarea diafanului, insatisfactia rutinei, aspiratia
spre inalt, permanenta cdutare, tensiunea asteptarii, inconfortul la-
untric produs de conventional, regresul spre varsta purd a copilariei
sau avansul spre cea dainuitoare a cosmosului. Un lector atent poate
presimti aici curajul Incd mocnit al maniei care ulterior va tensiona
intreaga compozitie paradoxista.

Aportul figurilor geometrizante, pus in relatie cu dispunerea
neortodoxa a structurilor versice, poate da o masura cubismului literar
emanator al unor simboluri la puterea a doua, intarite, cu efect sporit.
Redand literelor spatiul si spatiului literele, apoi executia in linii,
figuri si situari, compunand poeme spatiale, Florentin Smarandache
intuieste o scriiturd a imaginilor in care se vede o arhitecturd a sen-
timentelor.

O “mica biografie” introductiva la volumul Le Sens du Non-
Sens (1984) motiveaza confesiunea literard prin deplangerea propriului
destin. Cartea debuteaza, programatic, cu un Manifest non-conformist
pentru o noud miscare literard: paradoxismul ( pe care l-am reprodus
la alt capitol al lucrarii de fatd). In consecintd si in consens cu noile
sale directivari, cea mai extinsd parte a sumarului se va numi Artd
inculta, unde autorul colectioneaza perlele noilor refugii artistice. Se
instrumenteaza, astfel, paradoxul asonantelor (“Pierre apporte sa pierre
a I’édifice”, “On fait acte d’absence / de L’acte”), paradoxul con-
trariilor lexicale (“Pays — bas, haut les coeurs! / Laissez la guerre /en
paix”), paradoxul absurditatii (“Du point de vue / d’un aveugle: / le
japonais /c’est de 1’ hébreu / 1’albanais / ¢’est du chinois™), paradoxul
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scenic (“tu est triste?/- Non /- Mais pourquoi?/ - ...?- Prends peur! /-
Non, je ne prends rien, /- Tu n’as pas de besoins?/-...Je n’ai pas
besoin de faire / mes besoins”), paradoxul propagirii onomastice
(“Héléne pleure comme une Madelaine / Ma laide belle-soeur 1’ac-
compagne”), paradoxul subiectivitatii (“je ferme la porte et j’ouvre
I’ame / a Dieu. / Comme un bon Diable, Dieu / m’ attend”), paradoxul
similitudinii (“Les gens et les lacs restent de glace™), paradoxul
animismului (“Dans la cabine un / ventilateur se donne de grands
airs”), paradoxul antitezei (“L’institutrice blonde est /sa béte noir, /
mais ’allemande a file / a I’anglais”), paradoxul infantilizarii (“Ce
supérieur a des complexes/d’infériorité: / il ne peut plus pouvoir!/ -
Pourquoi?/ - Parce que”), paradoxul logicii (“Vous savez bien que
vous ne savez rien: / le paradox est la logique / de l’illogique, / le
paradox est le dicible / de I’indicible.//Appelez les choses par leur
nom: /Choses!”), paradoxul imaginilor limbajului (“-Lucien, qu’est —
ce qu’il fait? /- 1l fait nuit. /- Mais ou est-il? /- Lucien est dans le
costume d’Adam”), paradoxul versificarii prozastice (“Sur 1’escalier /
les énamourés monient por tomber / d’accord. Mais / elle tombe
malade, / et il tombe par terre!”), paradoxul matematicii (“on exprime
une function en function / d’une autre function...// Le professeur
corrige en mettant / les points sur les i./ Il utilise pour mémoire une
aide-mémoire, / car le grammaire c’est arithméticque”) s.a.

Numai o abundenta disponibilitate pentru inscenare poate sa
alimenteze foamea de ingeniozitate a acestei poezii epigramatice si
ludice, alerte si imprevizibile. Scenariul fiecarei piese dezamorseaza
stereotipiile gratuite ale cotidianului. De pe baricada acestor texte
insurgente, se atacd in tromba derizoriul de toate felurile si calibrele.
Mimand banalul in registrul seriozitatii, piesele versificate ridiculizea-
za pana la absurd, deconspirdnd enorm. De fapt, tocmai enormitatea
derizoriului este poza pe care o cautd antipoeziile volumului. Copiii
vad caricatura jocului doar atunci cand se joaca adultii. Aici, autorul se
joacd de-a poezia pentru a-i ridiculiza acesteia falsii idoli, dar nu
poezia in sine ca stare sufleteasca si efect de arta; astfel poezia se
pastreaza in ingenuitate, in curatenia ideald a realitatii, in tandretea
discreta, in cdldura voalatd, In complicitatea retinutd, in coborarea in
nevinovatie, Tn veselia primordiala, adamica, paradisiacd, in seni-
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natatea celebrativa, in hazul clandestin, in dexteritatile stupefiante ale
limbajului, in respectarea increzatoare a “regulii jocului”, 1n acre-
ditarea inteligentd a curateniei sufletesti, Tn complicitatea duioasd cu
lucrurile mici si in persiflarea senind a aglomerarii gravitatilor.

Acuzand apoeticitatea, scriitorul obtine o poezie find (cu
inegalitdti, din pacate), voioasa si nostalgica totodata — si nu chiar atat
de involuntar cum se lasa sa se creada . O sclipire lirica se naste si din
tensiunea dintre “trama” prozaisticd a versurilor si coincidentele se-
mantice ale paradoxului.

Dar in plin absurd al suprarealismului, ajungem odatd cu
antologia de spatii albe ale Poemelor in nici un vers, unde cuvintele au
disparut, 1asand libertate imaginatiei “cititorului” sa astearna orice sub
titlurile date: Reductio ad absurdum, Versuri albe, Poeme haiku,
Meditatie, Liniste, va rog!. Pe langa repertoriul absolut al acestor pa-
gini goale, poeziile intr-un vers sunt deja rebarbative! Aici, “autorul”
si “cititorul” isi schimba mereu locurile, fiindca intre ei s-a stabilit cea
mai durabila complicitate, care este identitatea.

Este aceasta o forma de a acutiza reflectia? Sau o candida
esuare in metafizic? In regimul deschis al acestei “poezii”, fiecare
autor / lector are raspunsul la sine si nici unul nu va seména cu altul.

Imaginea literard a volumului se completeaza cu cateva piese
de virtuozitate, avand aparenta unor jocuri de salon, fiind rasfatate de
traditia liricd a poeziei populare; aceasta exceleazd in spiritul vioi,
duplicitar, anecdotic si epigramatic al limbii franceze, care a ndscut
poezia gratioaselor conventii. (La noi, acceptarea voioasa a paradoxu-
rilor s-a produs in special in joaca versificata a copiilor / tinerilor).

Placheta Antichambres, antipoésies, bizzareries (1989) este un
spectacol vizual care pune in cauza formele prefabricate ale lim-
bajului. Dorind sa socheze si sa avertizeze, cartea interogheaza si con-
testd; ea sta “sub semnul bufoneriei” — dupa cum noteaza Claude Le
Roy, in Cuvdntul inainte, dar sub acest semn se poate simti “o impe-
rioasd nevoie de aer: Lasati-ne sd visam fara limite!”.

Cele mai multe secvente versificate sunt incadrate intr-un spa-
tiu linear care semnifica si In sine, alcatuind impreund acel spectacol
al ochiului de care aminteam. Intre linie si literd se produce o tandra
impreunare. O Critica a doctrinelor continand apelul la distrugerea
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dogmelor este prefatata de un rand de sageti care “intra” in text si apoi
ies dintr-o baie de purificare. Un chenar frant si nehotarat incadreaza
un exercitiu de aliteratie frapanta (“Marie se marie. / Elle se rabat sur
Rabat et / prend le bateau pour tanguer / vers Tanger. Son mari lui
écrit: / <<Ma Dame, je t’aime demain, / car maintenant j’ai pas le
temps>>. // Marie se marie. / Sa lune de miel est amére”). Trei
dreptunghiuri si doud segmente de text stau sub titlul Cei trei amici
sunt doi, O Deductie .... inductiva este flancatd de doud sageti opuse.
Un dialog banal si absurd este Incadrat in schita unei figuri umane de
tip bulevardier, cu o palarie tip “inceput de secol”. O debusolare ma-
rind (“L’ équipage a perdu le nord / en navigant vers le sud”) se
gaseste Intre doud zig-zaguri care sugereaza valurile.

Dar acest spectacol nu este gratuit si nici lipsit de profunzime.
Unirea versurilor cu desenul, aliteratia, constructia intentionata a stro-
fei, marcarea formulelor stereotipe ale cotidianului, propagarea sen-
surilor Intre notiuni antagoniste — toate acestea asigurd un aer de ira-
tionalitate suficienta, de infatigabila platitudine, din care, apoi, deriva
o strategie parodicd la adresa vocabularului derizoriu, a automatis-
melor verbale golite de sens. [atd o mostra de limbaj mecanic: “Loger
un logement / orner un ornement / parler un parlement / fausser un
faussement / ou chanter un.. chantement!”.

Interesul aratat intdmpldrii banale aminteste de Jacques
Prevert si, in general, de sansoneta incropita pe malul Senei — de
aceea, adoptarea francezei a fost o fericita optiune a autorului.

Fenomenologia banalitatii din aceste antipoezii pune in cauza,
in cele din urma, deriziunea ca stil de viatd, ridiculizand-o cu o
savantd fortd de persuasiune. Jocurile de cuvinte sunt de cele mai
multe ori inspirate, ingenioase (de felul: “Tu lui donnes ton coeur, elle
te donne / I’alarme et surtout la larme- / sans que personne ne léve le
petit doigt, / seulement le grand” etc.). includerea inscriptiilor utilitare,
accentuarea poantei intaresc, de asemenea, forta aluziva a textelor.
lata, in acest sens, piesa intitulatd O refetd impotriva retetelor poetice:
“Venez pour colorer les vers blancs/ et emprisonner les vers libres! /
Que vos strophes soient écrires a chaud/ avec du sang froid./Vous étez
des aveugles qui vivent les yeux ouverts./ Quoique petits, vous voyez
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grand. /Mais ne vous penchez au dehors/de votre temps-/c’est dan-
gereux!”.

Florentin Smarandache 1isi anexeazd cu furie realul si-l1 in-
tAmpind cu méanie.

Iata cu ce iese in Intdmpinare “proza vulgard” Sfantul Simion
Lemnaru (manuscris; datata Istanbul — Ankara, in lagérul de refugiati
1988 — 9): o dilema paradoxista — “E cu putinta sa nu fie cu putinta?”,
extrapolarea punitiva a unor termeni — “tovardse” de exemplu folosirea
recurentd a unor stereotipii lexicale, indiferent de context, contra-
zicerea hazoasa a cursului obisnuit — “persoanele invitate nu au acces
in sald”, coruperea sensului, expresii uzuale — “Din cand in cand dau
semne de normalitate”, aforismul paradoxal — “Firescul produce nefi-
rescul”, compromiterea onomastica voioasa — “Dii, Balane Dodu Ion”,
negatia neasteptatd — “complet nerefacut”, supraimpresia duplicitara —
“secretard la pat”, cumulul semantic absurd — “o cantonetd americand
cu accente sovietice”, jocul de-a rima — “situatia cu menstruatia”, -
oximoronul cu subinteles — “actualitatea veche”, dezamorsarea
lozincilor — “cuceririle marete ale dezastrului in patria noastrd”, con-
topirea semanticd smechereascad — “animabilul” s.a. intreaga porno-
grafie dezinvolta, expresiile licentioase si insistenta de a face in toate
ocaziile o baie de sordid, semnalizeaza intens starea de nemultumire
violenta din care s-a nascut paradoxismul.

Astfel, Sfantul Simion Lemnaru este de o “actualitate veche”,
dacd ne gandim la o clandestin reputata Poveste a lui lon Creanga.

Le Paradoxisme: un nouveau mouvement littéraire (1992) este
varianta franceza a Nonpoems (1992), cu unele adaugiri; volumul a
fost lansat in cadrul Festivalului International de Poezie de la Bergerac
(Franta, iunie 1992).

Este cel mai spectaculos volum in maniera paradoxistd. O
prima sectiune se intituleazd Poeme turbate, unde citim o parodie
(Poezia e moarta, traiasca poetii!) incheiata neasteptat romantic (“a-
vem nevoie de noi / avem nevoie de vise”) si alte cateva texte bazate
pe coincidente ludice si oportunisme lexicale abil puse in valoare.
Suntem Incé pe terenul unui absurd temperat cu trimiteri. Afirmatia si
negatia, desi concomitente, au inca un miez, distorsiunea brusca, de
asemenea (“Iubesc banii / si pe Catherine Deneuve”). O Anti-
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Quelquechose este refrenul paradigmatic al negatiei ca stare de spirit,
manifestul contrarietatii care inculca sentimentul acut al neantizarii.
Odata cu Grapho-Poeme, intram in plind zona a vizualizarii
care ia locul expresiei scriptice. Aici sunt utilizate mijloace dintre cele
mai diferite: marcarea versurilor prin puncte (“traduse din franceza”,
noteaza cu umor autorul), linii, spatii geometrice rectangulare, zero-uri
(simbolul absentei), triunghiuri (de asemenea, “traduse din france-
7za” — la asta parcd ar fi fost de preferat traducerea din germana...),
careuri minuscule, locuri ideale pentru cate o idee), semne hieroglifi-
ce. Pentru a se pastra cadrul conventional in formuld parodica, acestea
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sunt “traduceri” fie “en Points” (la puncte), “en Rectangles”, “ en
Triangles”, “en Carrés”.

Patru Super-Poeme nu se mai marginesc la a trasa grafic un
contur, ci umplu spatiul strofic, configurand intreaga “poezie” ca un
aranjament scriptic serial sub figurarea “lexicald” a unei cruci (cu
intentie translationald clard, intre “Roumanie” si “In Memoriam”).

Urmeaza setul de Poeme in piricossanglais, (cuvant fonematic
desemnand “un idiom vorbit de un singur locuitor”: tipare versice
literale (traduse 1n... piricossanglais) vocalize onomatopeice, insotiri
de litere si cifre, serialititi mono-literale, amalgamari de semne, siruri
numerice segmentate (traduse in... limba matematicd), serialitati
computerizate, fractii si ecuatii.

Oarecum mai atenuate sunt Poemele desenate, cu ceva intentie
ilustrativa in ele, amintind vag de schitele tematice situate la marginea
intalnirii figurativului cu simbolicul. Fantezia debordanta este, cat de
cat, strunita aici de unele rudimente ale exprimarii coerent-traditiona-
le. Mai toate sunt inspirate, cateva chiar atingand expresivitati specific
cubiste sau suprarealiste (Poem floare, Ochi de pisica, Domnisoara,
Omul viitorului, Semnal electric) .

Expresiile insolite sunt solicitate de paradoxism in cadrul mai
larg al unei estetici experimentale a grotescului.

De cu totul alta facturd este experienta de initiere din jurnalul
emigrantului Smarandache: America — paradisul diavolului (1992).
Seductia irepresibild a Occidentului, de care suferd orice frus-trat din
est, este un prim mobil al dorintei de integrare. Firea autorului 1l aratd
pregéatit pentru lejeritatile libertatii. Cu toate acestea, ex-perienta
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concretd a integrarii alterneaza intre sperantd §i deznadejde (“Poezia
neputintei ma caracterizeaza”). Simbolul progresiei integrarii este
regdsirea prin literaturd, desi la primul “job” in America, re-alitatea i
se pare euforica: “Consider c-am scris destuld literaturd. Ma pot opri
1”. Dar semnul bun al umorului revine si efectele nu intarzie sa se
arate. Dand o proba de luciditate, isi acorda gradul de “versifi-cator”,
calitatea de “poet” Incd nu i se pare dovedita . De aceea, perse-vereaza
in lecturi simpatetice: noul formalism, conservator si imagist (T.S.
Elliot, E. Pound), poemele-pop (Roland Gross), generatia beat
(Naomi Ginsberg), poemele speculative (Robert Frazier), ultimele fiin-
du-i mai aproape de inimd. Vechea meteahna a zeflemelii nationale —
chiar rumoarea dispretului — i se estompeazd in memorie, odatd cu
urcarea lui In topul tolerantei americane.

In tesitura destul de compoziti a acestui jurnal american, se
poate distinge firul unui “caiet de creatie “, al unui jurnal al operei, ca
o biografie a inspiratiei, ca o deschidere spre ideatia cartii. Pe de alta
parte, efortul creator in sine sta in ostentatia sinceritatii sub forma lim-
bajului frust, netrucat, abil, distribuit pe relieful adevarului, eliberator
prin marturisire.

Evoluand si In proza spre paradoxism, Florentin Smarandache
va publica apoi un Nonroman (1993 ), reludnd in prozd experienta
avangardei dramaturgice europene de a lansa non-piese cu non-per-
sonaje.

Nonromanul realizeaza un ciclu al vacuumului. El este fizi-
ologia si hermeneutica absentei, dar nu a unei absente abstracte si
categoriale, ci a uneia formate dintr-un cumul de absente concrete.
Aici, paradoxul acrediteazd o opozitie la comun si la conformism, la
lenevia obisnuintelor, chiar cu riscul contrarierii enervante a citito-
rului, pe care-l zguduie cu duritatea sinceritatii. Constantin M. Popa
vede In aceastd carte o “parabold atroce despre totalitarism, despre
alienare, obedienta vinovata si minciund, oportunism, cruzime, violen-
td, monstruozitate”, marcand “o noud dimensiune a Miscérii Literare
Paradoxiste “.

Intr-adevar, scrisul ii apare autorului ca un mijloc terapeutic
pe care si-1 poate administra tacit si in intimitate sub forma unei “cure
de creatie” (“Aceasta nu este deci o carte, ci un om bolnav ”).
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Excesiva, o astfel de carte, ininteligibila in acceptia comuna, trebuie
inteleasa ca raspuns la o societate care te invatd cum sa nu traiesti. De
aceea, intre semnificant si semnificat se stabileste o perfecta permea-
bilitate, o potrivire totald. in profilul unei estetici a protestului, cartea
dezvoltd paradoxismul pe parcurs, asimilandu-1 scrisului care se in-
telege pe sine. Polemic pana la cap si cu toate, autorul isi propune si
aici un record, printr-un insucces liminar: sa scrie cea mai proasta car-
te din lume , un fel de chef de noneeuvre (chiar editura se raliaza the-
nicii performantei, hotardndu-se brusc asupra unui text olograf ale-
atoriu).

S-o recunoastem, textul acapareazda de la inceput prin den-
sitatea si ingeniozitatea sugestiilor si a aluziilor presarate intr-un dis-
curs spumos, imprevizibil si smecheros-neaosist, cam in felul lui
Marin Sorescu. Scena introductiva este de un grotesc grandios si in-
fatigabil, de o orwelliand maretie a absurdului (cu sprijinul fortelor de
dezordine sociald se restabili harababura si Turnul Babel continud sa
creascd prin cuvantarea maiastra a suveranului"”...). Demontand prin
absurd lingvistic formulele magice ale Puterii si stereotipiile propa-
gandistice, se ajunge la performanta ca insusi limbajul sa se indoiasca
de sine — el se joacd indisciplinat cu libertatile posibile: alonje, co-
incidente semantice, opozitii formale, extensii notionale, egalitarism
democratic, impudoare, discurs liber-obsesiv, 1n flux continuu (o mos-
trd infima:”... si asa au ajuns cele doud popoare vecine si prietene sa
se inteleagd intre ele ca fratii (Cain si Abel), armatele din Tarikow-
skaia rdmaseserad cateva milenii §i patru luni in Wodania unde puse-
sera bazele lor militare ca sa sprijine libera incaierare intre Wodani
care generasera un splendid razboi civil divide et impera si degenerase
natiunea Tmplinind idealul de veci al familiei Hyn, de afirmare a
Wodaniei moderne, ce sa mai povestesc despre ...” etc. etc.). Cuvin-
tele se fluidizeaza si se cheama capricios intre ele, dupa vagi sau chiar
inexistente atractii fonetice si semantice, totul curge dinspre ceva spre
altceva, scenele se topesc intr-o masa lingvisticd acaparanta si unifor-
mizatoare. Scriitura se dezvolta intr-un limbaj continuu si impenitent,
care este chiar personajul urmuzian al cartii, de o sadica dexteritate.

De multe “se leagd” autorul, astfel incat retetarul bestiarului
totalitarist tinde spre complet — se vede cd mult 1-a durut si indelung
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s-a Intristat de ce a suferit 1n tara din care “ne-alungd dragostea fier-
binte a statului fatd de noi, ne arde, ne incinge, si atunci iesim sa mai
ludm putin aer in straindtate, va rugdm, continuara oropsitii, nu ne mai
iubiti atata ca murim, cd un e/ fugitivo isi dadu duhul pe care poli-
tiunea 1l prinse numaidecat...”. Limbajul smecheresc are aici o gravi-
tate care il asimileazd (non-)literarului printr-o ingeniozitate functi-
onala si precisd (spicuim razlet: “facura revolta fara a avea autorizatie
de la partid si fara sa prevind guvernul si-si ia masuri de represalii”,
“vine politia sa-ti perchezitioneze inima”, “presa se citeste de la
sfarsit, deoarece primele pagini sunt ocupate”, “securitatea statului
constd in apararea impotriva libertatilor dinafard”, “stalpii de inalta
tensiune populard”, “conducerea superioara primeste in randurile sale
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persoane cu pregatire inferioard”, “deosebirea dintre munca fizica si
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metafizica”, “cu o mana ia si cu alta primeste”, “scrie numai oral”, “ta-
ra este acolo unde e rau”, “ministerul de interne are menirea de a apdra
tara de popor” s.a.).

Dupa “prezentarea generald”, vin sa se adauge, in economia
neeconomicoasd a acestui cubism caleidoscopic si compozit care este
Nonromanul, cateva intdmplari din Wodania ( respectam grafica au-
torului) — exercitii de absurd cu viza si halucinatii bine directionate.
Un text ca piesa este un segment de fiziologie a absurdului, iar cel
numit controlul de stat este una dintre cele mai elocvente caracterizari
ale absurdului existential din tara totalitarista.

Nonromanul este si tipografic insurgent: el apare cu pagini
intoarse (“ca sa simplifice subiectul “ — ne lamureste, complice,
editura), pe alte pagini, cititorul este indemnat sa-si noteze singur
textul. Spectacolul cartii ia amploare: un fragment, disimulat in ver-
suri, trebuie citit de jos in sus, lungi poeme-antipoeme refrenizeaza
sagace regulile muncii si vietii sclavagiste din comunism, se ating per-
formante suprarealiste de dicteu automat, in lungi Insusiri juxtapuse
cu cote inalte de absurditate, reluari sufocante care arata ca ne aflam
intr-o “situatie fara iesire in care intrdm mereu”.

Barochismul constructiei este facilitat de angrenajul dinamic
al inventivitatii. Pasaje scrise cu majuscule atrag atentia la importanta
inestimabila a inaltelor indicatii. In alta parte, textul se scrie continuu
pe doud pagini alaturate, sugerand megalomania anti-eroului non—ce-
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lebrat. Din cand in cand, textul se Intrerupe pentru a interveni stiri intr-
0 maniera romanticd si senzationald , despre grave patanii ale auto-
rului, perplexdnd astfel si conventionalismul informatiei teribiliste.
Dandu-si si propriul necrolog, autorul introduce si o criticd a cartii,
recurgand la o complicitate duioasa cu lectorul, in felul propus prima
oard la noi de Budai—Deleanu.

Nonromanul este o carte “concentricd”: ”Este un eseu. O filo-
sofie in contratimp, in raspar”. Autorul insinueaza si cheia preferata:
“In discordantd cu postmodernismul, autorul se considerd modernist,
<<avangardist>> chiar, dar in realitate este un nihilist si un nega-
tivist”. De la metatext la nonroman, la metaliteratura deci, se in-
multesc infloritoare sugestii printre artificii, sanctionand realitatea prin
orificiile aspirante ale farsei burlesti. Un liber si incisiv monolog
intern este intreg Nonromanul, o transcriere nelacunara a ebulitiei 1a-
untrice. Satira e enorma, ironia dinamitarda. Corolarul multor formu-
lari este memorabil, ele aduc noi rezerve de oxigen 1n respiratia parjo-
litoare a nonconformistului autor.

Dar intreaga persiflare std pe un fond intens tragic, cel al
“contraperformantelor” totalitarismului, guvernate de legea aparente-
lor diversioniste (“ambiguitati exacte”). Voit bizara, cartea este un ti-
pat de disperare; plind de vivacitate, ea coextinde un substrat grav. So-
licitanta, sufocanta, conceputa in vrie (ascensionald, ca sa fim in ton),
acaparantd, ea este un document literar (de o neistovitd inventivitate
stilistica si compozitionald) si psihologic (radiografia sinceritatii glo-
rioase). In fond, pani la data aparitiei lui, constituie cel mai violent
pamflet antitotalitar din literatura noastra recenta. Insusi autorul, mer-
gand pe firul cartii si excedat de trairea tuturor celor scrise , a emigrat:
el si-a desavarsit opera in plan existential, dandu-i astfel corolarul cre-
dibilitatii.

Bizareriile nu-i pot fi reprosate, odata ce intertextualitatea car-
tii este un cumul de stridente, care asigura intregului un patos dinamic.
Nici masuratorul prolixitatii nu ne ajuta, din moment ce principiul acu-
mulativ, care naste intensitati, nu se supune selectiei, el rimane la dis-
cretia suverana a autorului, ca un fel de receptacol largit dupa trebu-
inte si dupa posibilitati. E drept insa si cd, mai ales in partea a doua, a-
par in text si destule platitudini, care nu mai sunt intentionate — seg-

101



mente irelevante, prozastice, unele explicitari puerile. Lui Florentin
Smarandache 1i este dificil sa renunte la ceva din ceea ce-i vine sub
condei.

Nonromanul poate fi citit i ca un poem resurect, in scriere
continud, putand fi astfel prelungit la discretia cititorului care a intrat
in rezonanta cu textul.

Intr-o scrisoare, autorul precizeazi structura intentionatd a
Nonromanului:

“Viziune negativista

Fraze parafrazate

Antinomii puternice

Sinonimii redundante

Interpretari pe dos (ambitia de a scrie cea mai proasta carte
din lume! — de pilda)

Grafie speciald, sau la intamplare.

Roman baroc, roman-eseu

Roman politic, roman filosofic, roman sociologic

Parodierea unor idei / teze / metode politice, filosofice

Calchierea unor expresii latine

Autobiografie nebiograficd

Careu de rebus in roman

Steagul (negru, binenteles!) desenat in roman

Pagini albe de-a-ntoarselea

Erata ca facand parte din roman...’

Iatd un repertoriu instrumental specific, dar departe de a fi
complet, al tehnicii expresive solicitate de paradoxism in cadrul mai
larg al unei estetici experimentale a grotescului.

In studiul introductiv (Florentin Smarandache — un poet cu
punctul sub i ) la volumul trilingv (romana, franceza, engleza) Clopo-
tul tacerii, Florin Vasiliu constatd ca autorul “s-a impus in cateva
segmente ale culturii”, dupa ce debutase (in 1979) cu poemul romantic
si frisonant Cifrele au inceput sa vibreze. Dar mecanismul parado-
xist — pattern-ul sau — produce si efectele de esentializare, vadite si in
atractia pentru forma fixa si lapidara a haiku-ului: epifanie de o clipd a
absentei, rapitd de evanescentd. Chiar titlul cartii simbolizeaza arta
haiku-ului, prin vibratia unui dangat care se pierde. Dar nici de data

’
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aceasta autorul nu procedeaza in rigorile unei prozodici ortodoxe, ci isi
ia libertatile pe care le presupun performantele negarii. Antiretorismul
isi inspira iesirea din norma.

Dupa remarca prefatatorului, in alcatuirea unor haiku-uri intra,
mascate, adevarate poeme intr-un vers, care, citite astfel, au, intr-a-
devar, un farmec indicibil; acelasi vede 1n aceasta o involuntara (?)
autohtonizare pillatianna a prozodiei nipone traditionale .

Intalnim o stare de diafanitate neasteptati la scriitorul coltu-
ros, violent, revendicativ, ingenios. De unde se vede ca natura laun-
tricd a autorului este esential duald, categoriilor negative corespun-
zandu-le inzestrari pozitive, cdrora regia le-a distribuit in general ro-
luri secundare sau doar de culise. Pastelul sau montura reflexiva izvo-
rasc din acestea din urma. Caligrafia aproape calofild releva, de ase-
menea, dubla natura a poetului sau doar firea / inzestrarea sa comple-
td in cadrul unui regim unificator al abrevierii esentializatoare. Expe-
rienta diafanului constituie o lecturd pe cat de neasteptata, pe atat de
memorabild la Florentin Smarandache, ca in urmatoarele: “Fragezi
ghiocei / Trag de sub zébalad / primavara”, “Blajini, cocorii aduc / pe
aripi / céldura”, “S-atingi cu fruntea / diminetii / cantecul privi-
ghetorii”, “Diafane mirosuri / prin lunci / isi cauta floarea”, “Muzica
este /un vis / trecand printre stele”, “- Sa nu ma asteptati / voi intarzia
putin / printre stele” s.a.

Dedicata amicilor francofoni, suita poeticad Sans moi, que de-
viendra la poésie? (1993; reluare a volumului din 1982, Culegere de
exercitii poetice) se alcatuieste din fuziuni eterogene: reflexivitate a-
fectivd si poza teribilista, abnegatie duioasa si dizlocare a obisnuin-
telor. Se foloseste o paginatie libera, pe vertical sau pe orizontal, desi
fard o justificare imediatd si la fiecare caz in parte, poate doar in
virtutea unui principiu mai general al mobilitatii si in ecourile unei
angajari insurgente.

De la efigia oglindita a unui Roman de dragoste la amalgarea
visului cu amintirile, de la un decupaj lorcian (“Spania are piele de
indian/ §i sangele ca un tam-tam”) la Inviorarea melancolicd a unei
Naturi moarte, de la Aparentele amagitoare ale vietii cotidiene la i-
mensul regret eminescian al ne-revenirii, de la femeia care plange ba-
covian pand la “Fluvii de doine si de dragoste”, detasarea cu care ia

103



act cd “Inoatd in necunoscut”- toate tes o panza de protectie in jurul
unui suflet altfel profund ultragiat, care se zbate sa-si recupereze ceva
din prospetimea dintai — franturi de zbor si imagini decorative. Autorul
le pretuieste si le detesta totodatd, se simte ca un razvratit umanitarist
si un insurgent captiv. In aceasta duplicitate irezolvabila ii sti farme-
cul si autenticitatea, in aceastd prelungire postmodernistd a sintezei
contrariilor, toleratd deocamdatd ca un respiro pentru asalturi ulte-
rioare. Ceea ce-i garanteaza impenitenta. ..

Pe de alta parte, Non-capodopera declara negarea conventiilor
ca singura convingere a poetului. O confesiune-manifest (/naltarea
autorului) sustine ubicuitatea si disparitatea poeziei (acceptate), sub
actiunea corosiva a ineficientei cliseelor, pe care — de altfel — le
repudiaza cu vehementa. Amorul unui nefericit trimite direct la “poetii
damnati”, pe cand Elogiul suferinfei incarca de melancolie un decor
simbolist, in care monteazd un elogiu cioranian al suferintei. Des-
puierea autumnala 1i provoacd o iritare absorbitd bacovian in neantul
provincial al unei Veselii triste (“orasul devine mov”).

Poeziile acrediteaza trairi fulgurante, abreviate, cat durata unui
suspin, inchizdnd melancolia existentiald in mici solutii filosofice.
Sibilinic si biblic, el gédseste rostul romantic al poeziei in suferinta
sufleteasca (“fericiti cei nefericiti / caci le e dat sd creeze starea
liricd”), desi, In general, nu se multumeste cu aceastd superficiala
tincturare, preferand temperamental linigtirea relativa pe care i-o aduce
revolta exprimata. La o expozitie, el “intrd” in tablouri, nu se mul-
tumeste sa fie doar privitor, el se oferd pentru gesturi radicale, simte
partea dureroasd a banalului si se agitd apasat de repetabilitatea in-
finitd, “durerile irationale” 1i provoacd hiperexcitabilitate si hiper-
sensibilitate (“si eu respir inca - / in culori”).

S-a petrecut o dubla mutatie in biografia sa spirituala. Dupa ce
“cifrele au Inceput sa vibreze”, nu s-a instaurat linistea, ci de-abia
acum fortele launtrice s-au deszagazuit, inundand tipare, preconceptii,
precautii si habitudini. Singura “ordine* posibild intr-o iruptie tem-
peramentald, este cea a absurdului. Legiferarii paradoxului ii va
reveni, de acum Tnainte, menirea de a-si “scrie scriitura”.
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Exilatul 1si asuma riscurile libertatii: “tristetea si bucuria
mea”. Intre exultantd si capitulare, poetul alege solutia iesirii din
complexitate.

In acelasi an editorial 1993, diversificarea mijloacelor de ex-
presie literard aditioneaza teatrul la imbogatirea palmaresului litera-
turii paradoxiste.

Prima trilogie de sub titlul Metaistorie, Formarea omului nou,
demonstreaza cu virulentd mecanismele totalitarismului de producere
a “omului nou”, a anti-omului. Uriasa incarcatura de reprosuri ale au-
torului se revarsa intr-o sustinutd argumentare care, dacd nu exceleaza
in teatralitate, este foarte bine condusa ca succesiuni de rationamente
deductibile. Se vede si astfel cat de mult l-au marcat aberatiile ca si
fortele si interesele care le-au sustinut, ca a reusit sa detalieze atitea
aspecte caracteristice cum nu le intalnisem, astfel puse cap la cap, nici
chiar 1n generoasa “propaganda de partid”. Tabloul intéi este un eseu
dialogat despre neantizarea personalititii in tota-litarism, unde se
introduc si referinte bibliografice neortodoxe, fatd de “recomandari”.
Tabloul doi este un absurd indricit in a ilustra im-posibilitatea
manechinului numit “om nou”. Replica e nervoasa, an-samblul este
mult mai “miscat”, tabloul are o teatralitate dinamica. Cel final se
deruleaza ca un adevarat tur de fortd, ducand in vertij halucinatoriu
formele magice ale misticii de partid si pe exponentii limbajului de
lemn.

Absurdul degaja un patos justitiar intens tensionat, evoluand
febril spre un punct culminant care pedepseste monstruos si definitiv.

Piesa O lume intoarsa pe dos duce experimentalismul inten-
tionat de autor pe ... cele mai inalte culmi, fiind cea mai “aiuritd”. Ea
amalgameaza o serie de modele recoltate din Intinsul folclor al dic-
taturii, ddnd masura anti-realittilor din acea vreme. Este multd verva
la mijloc si o incantatoare disponibilitate de a sarja ridicolul din supra-
productia comunistd de gen. O “indicatie de regie” poate fi extinsa la
intreg mesajul §i continutul anti-piesei: “anti-personajele acestui anti-
balet din aceastd anti-societate vor intrupa grotescul si scarba pana la
saturatie”.

Verva, umorul, vioiciunea parodiei si — in general — a limbaju-
lui cresc din fermentarea unei mari §i adanci tristeti, ca lamento-ul
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unui imens oftat semnalizand o navalitoare durere sufleteasca. Anti-
piesa purtatoare de efecte punitive, hiperbola, scena a abnormalului
din viata care ageaza masti grotesti pe caractere inamice, totul creste
din izvorul gélgaitor al unei mari suferinte sufletesti, de o intensitate
atroce, buimdcitoare. Sub stratul aparent, realizat intentionat si glorios
ca atare, antipiesa trimite la stratul de adancime opunédndu-se altor
trairi pe care le-ar putea inspira totalitarismul, in afara celor care incep
cu particula negarii. Punerea in absurd este irevocabila.

Facandu-si propria criticd intr-un “caiet de autor” care este
chiar finalul piesei, Florentin Smarandache isi declara intentia largirii
mijloacelor teatrale prin aportul matematicii, in formula teatrului com-
binatoriu (aranjamente permutabile, teatru recursiv — autogeneza la in-
finit).

A treia piesa, Patria de animale, 1si propune altd performanta:
aceea de a fi o “piesd mutd in trei acte de disperare”, din care trebuie
sa rezulte un “spectacol de zgomote §i imagini”. Ca in filmele mute,
cele cateva replici sunt scrise pe tablite purtate de actori ca idei vizua-
lizate, stereotipiile propagandei si lipsa lor de continut pot fi astfel mai
acuzat evidentiate. Secvente tematice mute “narativizeaza” prin ges-
turi, atitudini, migcari, cate un subiect: conferinta, (auto)alegeri, (auto)
elogieri, defilare, audienta, reeducare, omagiu, educatie cetiteneasca
s.a.m.d. Se introduce si comentariu festivist tip “jurnalul de activitati”,
ca si parodierea spoturilor publicitare. In fond, piesa face elogiul re-
volutiei necesare .

Teatrul smarandachian este un amplu tur de forta. Absenta de-
corului, robotizarea personajelor, deformarea intelesului replicilor (in
sistemul “telefonului fard fir”’). Teatrul in miniatura, replicile si-
multane, teatrul interior (determinat de cenzurd: “piesa s-a jucat in
mine”), scenele simultane, folclorul porno, ritualul mecanic al rostirii,
alternanta n replica a personajului cu actorul care-1 joacd, notele pen-
tru eventualii traducatori, rebusismele hazoase (sintagme figurative
deformate, logogrife, argotisme, parafraze, automatisme) si, in final,
chiar cortina care cade cu adeviarat de pe suportii ei — toate acestea
torului. Cu totul simptomatica este la el sinceritatea cu care se expu-
ne. El joacid tot timpul cu cartile pe masa si zambeste dezarmant: cui
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nu-i place, sa iasa din joc! Cum orice abandon este o pierdere, juca-
torul dostoievskian castigd. Cartea castigatoare pe care o scoate din
manecd este proba realitdtii pe care mizeaza dincolo de absurd — “in
imposibilism”.

Autorul se dovedeste artizanul unor constructii de o epatanta
originalitate. Trei puncte pune pe i: inteligentd, imaginatie, insurgenta.
Prin mijlocirea unui evantai de experimente — in limbaj, structura
dramatica, scenografie — si sub forma viziunii grotesti a unei societati
imposibile, piesele aduc o grava si ireductibila acuza.

O puternicd amprentd personald are si celdlalt “jurnal” sma-
randachian, Fugit... (1994) : nu includ aici neaparat o judecatd de va-
loare, ci o caracterizare globala, care-1 individualizeaza. Autorul igno-
ra si de data aceasta riscurile unei sinceritati care nu-i este totdeauna
favorabila. Din perspectiva formatiei lui pozitiviste, poate fi considerat
ca venind cu o oarecare naivitate spre literaturd, dar iatd ca tocmai
aceastd “naivitate “ 1i std bine si este chiar generatoarea literaturii lui
confesive, este asadar productiva literar. Ambitia scrisului 1i este satis-
facuta si de aceasta performantd voluntar / involuntara a ignorarii pre-
vederilor, de unde rezulta un farmec cuceritor. Matematicianul exclu-
de din propria-i literatura calculul probabilistic al celei mai bune reusi-
te. In acest caz, scrisul apare ca reflex organic al inzestrarii sufletesti si
insesi manevrele exterioare inerente publicarii (editarii, afirmarii) stau
la ordinele acestui resort al autenticului.

Ingeniozitatea §i structura sufleteascd eminamente moderne —
iatd cd nu se exclud in mod obligatoriu: la firile Inzestrate, ele pot
coexista — degajeaza limbajul de sub supravegheri pudice, lasandu-i
libertatea de a transpare direct in pasta groasd a vorbirii colorate, cu
virtuozitatea realismului ei agresiv. in datele structurii liuntrice a
autorului, impudoarea nu este decédt o licenta stilisticd de natura ex-
presiva, aflatd in libertate: el are o structurd amorald, nu detine antene
pentru egoismul si rigorismul etic si nici pentru zgomotul de fond al
prejudecdtilor.

Acest prim volum din Fugit... Jurnal de lagar adund insem-
narile premergatoare stabilirii Tn SUA, cand, fugit din Romania
comunista (septembrie 1988), Smarandache traverseaza purgatoriul la-
garului de la Istanbul. Jurnalul are multe puncte comune — tensiunea
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asteptarii, acomodare la un alt fel de viatd colectiva, ambianta umana
ostila si chiar periculoasd, manevrele de supravietuire, tensiunea dintre
pensionarii lagarului si autoritatile tarii de adoptiune (temporara sau
definitivd) etc. — cu perioada de asteptare de la Treischirchen, in-
fatisatd memorabil de Corneliu Florea in Jurnal de lagar liber.

In cazul nostru, pe cat este comprimat in colaj extrasul de
realitate, pe atat este de eficientd supapa defularii prin limbaj — ambele
inregistrand violente specifice.

Cu o prefatd de Gheorghe Tomozei, Exist impotriva mea!
(1994) reia mai vechile Legi de comporzitie internd, continand poeme
pre-paradoxiste (1981). Poetul prefatator remarca puterea de creatie
iesitd din comun a lui Florentin Smarandache si situarea lui pe linia de
exceptie a unui eveniment in literatura romana, deplangand totodata
insensibilitatea criticii autohtone cu preocupari politice mult acapa-
ratoare — la cartile lui. In spetd, autorul “poate zeflemisi armoniile
lenese, configuratia de scriere (facatura) cu atit mai grosolana, cu cat
vrea sd pard mai suava’ si vizeaza “o poezie in lucrare”, care sa
tulbure cosmosul (fiind un “cavaler al apocalipsei lingvistice”).

Poetul 1si cultivd cu grija poza de sine, imaginea produsa si
situarea in interes. Ne Instiinteaza ca este “cu fervoare pe baricadele
Marii Revolutii din Poezie, devenind Erou al Muncii Spirituale”, pu-
tand fi considerat “fratele oricui”.

El da poezia tare, opteazd pentru parametrii maximali, trece
totul printr-o subiectivitate exasperata si isi propune sa razbune intr-un
fel frustrarile: “vreau sa fac eu o logica a mea in literatura”.

Paradoxismul — cat existd in acest volum — e temperat,
neexcesiv, acceptand un compromis spre tranzitivitate, pe deasupra
incorsetarii Intr-un retetar tehnic. Paradoxul e prins chiar in montura
unei elegii a comunicabilitatii, Intr-o sensibild radicalizare a indepen-
dentei sale vizionare, intr-o expansivitate optimizatoare, intr-o por-
tretizare voios-malitioasd, in deconspirarea poeziei de album, in
actiunea aforismului neconventional, in dulcea alunecare 1n absurd. De
o tenacitate aparte, se intrevede a fi pamfletul politic paradoxist.

O Seara de antiteatru pune in versuri plate, acuzat banale (dar
printre care se insinueaza paradoxuri fertile), dialoguri derizorii, re-
marci stereotipe, gratuitati ludice si gratioase. Se regdseste aici lecfia
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ionesciana a sarcasmului intens si disimulat in cele mai descurajante
platitudini. Se dau chiar si numai chenare albe, in care — se precizeaza
in indicatiile de regie — “cititorul isi poate imagina orice”. In parodie —
Paunescu, Stanescu, Sorescu — este enorm.

Cu totul remarcabil se exerseaza intr-un fel de paradoxism de
gradul doi sublimat si difuz raspandit, in spiritul §i nu in litera lui — asa
cum se intampla 1n foarte suculenta sectiune de Teatru, in care apar ca
personaje scriitori cunoscuti i unde parodia ajunge la reale perfor-
mante paradoxiste.

Cu poza sinceritatii pe care si-o reclama si cu libertatea pe care
si-o cultiva, se aleg din loc in loc nuclee de mare expresivitate poetica
(o poezie de dragoste, o doind de exilat etc.). Nuanta paradoxista re-
iese si din anumite “lucrari” asupra versurilor: rupturi de sens, anti-
nomii, antiteze si contrasensuri, confuzii voite de planuri, distrugeri de
clisee lingvistice — cultivind in schimb stilul “in raspar” (N. Mano-
lescu), adica siruri de jocuri semantice si de devieri gramaticale.

Dulap-in-care-intra-multa-lume-gi-merge-singur-pe-sine-(1994)
este un exemplu de proza paradoxistd prin distribuirea inversa a
reactiilor personajelor. La un congres international de lingvistica, tinut
la Bucuresti, s-a luat hotérarea de a stavili invazia de neologisme si de
protejare a expresiilor neaose. In consecinta, notiunea de “tramvai” va
fi inlocuitd cu sintagma din titlu. Dar, la o compunere scolara, cu sim-
tul natural al diferentierii, un elev va cere sa fie transferata notiunea de
“tramvai” asupra dulapului de casa...

O Introducere in imperiul erorii numeste textele reunite in
Scrieri defecte — proza scurtd paradoxistd (in manuscris) — “con-
tradictiile unui spirit eretic”, contaminat de o lume nebuna. ”Ano-
maliile” sunt acreditate ca fiind consecinte ale Raului Universal (parti-
cularizat 1n satanismul Romaéniei comuniste).

Un obignuit fapt divers experimenteaza veridicitatea simbolica
a unui adevar biografic. Actualitatea culturala (“coada la paine /coada
la caine”) degaja hazul amar din autoplagiat. Sentinta intr-o Corupere
de minore este de “sase ani de poezie la locul de munca”. Despre cum
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sd nu te wrci in inalta societate speculeaza urmuzian in jurul unui
“plan crucial”. Buletinul de stiri reia obsesiv retorica diplomatica
practicatd in comunism. Scrisoarea lui Nea Vasile, refugiat politic,
dezamorseaza, prin grafie rudimentard, formulele mecanice (expre-
sivitatea involuntard a unor texte reale). Speranfe experimenteaza
discursul continuu, autogenerat.

“Eseul” intitulat chiar Scrieri defecte telegrafiaza senzatiile
nevrotice ale modernitatii in stil futurist. Masina de scris este o bi-
juterie: efectele indistinctiei din limbajul prozaic. Deriziunea obis-
nuintelor cumuleaza clisee anodine in Eroica zi a unui om obisnuit —
un amalgam halucinant, dizolvant, epuizant. Istorioard de dragoste
divagheaza in texte intersanjabile. Aplatizarea prin stereotipii este
miezul demonstratiei din Genealogie. Exersandu-se in portret para-
doxist (CFR), aminteste de Caragiale nu numai prin titlu (“ Sotia lui
Cilin Florea Radulescu munceste la stat. Degeaba. In picioare. Sau la
coada. Depinde. Parerile sunt impartite”). O Diploma de la Scoala
Superioara de Pileald asigura “dreptul de a sta in patru labe”. Bdalciul
de Sfantul llie (care “se tine de 23 august “) este un La Mogi sma-
randachean. Cand adopta, prefacut, tonul povestirilor moralizatoare
(Nea Faruk si butoanele ), intamplarea castiga independenta prin haz,
ca intr-o Poveste a vorbei. Basm la infinit este un exemplu de text
generativ, deschis prin recurentd. Capra cu scufita rosie si alte po-
vestiri este o tesaturd aleatorie de contexte, cu efecte de incidentad ne-
asteptate. O altd Tema pentru acasa contine doar indicatiile de regie
ale unui spectacol-cadru paradoxist. Sub titlul Greuceanu se aduna
“proza scurtd rebusisticd “, “prozd scurtda matematicd” (avand a
rezolva “implicatiile functiei Smarandache in domeniul relatiilor de la
curtea impdrateasca”) si “proza chineza, bengaleza, chimica, fizica,
martiand, astrologica, metagalactica...” (noile enigme ale unui Sfinx
modern). Mai Intdlnim proza scurtd fotografica, grafica, ~de viitor” si
sunt interzise de principiu “remarcile pozitive”.

Scrierile defecte dau un recital de fantezie literard concreta si
pentru a fi in ton), in masura sa asigure ofensiva contra obisnuintelor.
In chiar socul noutitii st forta lor exploziva ( paradoxismul — o re-
petam — reiese dintr-un talent verificat la instanta experientei estetice

110



traditionale ). “Incifrate , scrierile sunt defecte la propriu, “devia-
te” intentionat (o miscare presupune un program si dorinta expresa de
adecvare la el ). In intentia de a fi a paradoxismului, intra si acestea: o
cavalcada de stiluri, teme, subiecte, procedee, abateri. Scrierile defecte
ofera probe de continut “balcanic” in disponibilitatea lor pentru para-
doxul litertar.

Poeme din exilul sufletului meu (in manuscris) ni-l infatiseaza
pe poet “la cota cea mai naltd a disperarii”, din felurite motive, cel
esential parand a fi persistenta in indiferentd: “s-au pus impozite pe
vorbele de duh”. Autorul rememoreazad motivatia protestului parado-
xist: “lanturile tezelor partinice®, “doage lucitoare de promisiuni si
lozincarii”, “controlarea periodicd a sufletului”, “genocidul spiritual”,
in consecinta carora s-a edificat o diagnoza a agresiunilor anihilante,
care, aici, ia aspectul unui discurs ce-i conjugd pe Whitmann si
Maiakovski. Dar surpriza vine la urma: ceea ce crezusem ca este o
revigorare a unei ofensive punitive, constituie o “pregitire” mai veche,
datand din perioada turca, pre-paradoxistd. Despre o realitate atroce nu
se poate scrie cu substantive diafane — §i acest adevar artistic autorul 1-
a simtit cu o foarte productiva inteligenta (concluzia: “ferice de poetii
care-s nenorociti”).

Dintr-o Introducere in limba pdsdreascd la textul Poeticeste
pe pasareste (in manunscris), aflam cd matemacianul-poet deduce
regulile unui produs lingvistic imitativ al mentalitatii infantile, con-
stand din Incifrari succesive si introducere de particule disturbatorii,
care duc la reale vertije ritmate. Dar pana la a se ajunge la noul idiom
poetic, trecem printr-o uverturd mai ingaduitoare, in care regasim
unele “meditatii” paradoxiste care iau sensul de git, ca altcineva re-
torica: “e cu neputintd atita putintd”, “muncesc pentru anti-poezie /
creez pentru. Procreez”, “sustine teza cu pro-teza”, “au un rost / rostit
pe de rost” etc.

Citit “pe pasareste”, actul paradoxist astfel infaptuit valoreza
ininteligibilul, odatd cu etalarea dezinvolta a trilurilor persuadante (in
poezia ornitologica — un alt pattern smarandachean).

Aproape de aproape (in manunscris) atesta nostalgia autorului
dupa traditia liricad de care s-a dezis atat de violent. Ni-l aratd acum
aproape de un alt “aproape”: “glasuirea zorilor din lunca / si batrane-
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tile merserd / cu capu’ nainte / dezlegdnd enigme si careuri / lumina 1si
intinse limbile / in transeele mult brazdate / din obrazul pamantului”.
Sa fie un impas trecator in paradoxism, o nostalgie a “cuminteniei”, un
“respiro” inofensiv, ori pur si simplu un hazard al infatigabilului
paradoxism?

Totul in Cdntece de mahala (in manunscris) este un joc licen-
tios, de virtuozitate, cu placerea de a oferi inepuizabil abile manevre
lingvistice. Se folosesc rudimente de limbaj, stereotipii eterne, meteh-
nele pornografice ale graiului navetistilor intr-o sporire aleatorie de
sensuri in regimul complicitar-mahalagesc (pe linia “moderata” aratata
de Arghezi, lon Barbu, M. R. Paraschivescu, Al. Andritoiu).

Daca pe unii poeti necesitatea de rimd i disciplineaza, pe
Florentin Smarandache 1l descituseaza. El se incantd de propria lui
disponibilitate pentru jocul navalnic al fanteziei careia nimic din ce
este posibil (lingvistic) nu-i este strdin. Aluzia livresca (“umbla des-
cult de Zaharia Stancu”), indicatia contradictorie (“solutionati proble-
ma, problematizati solutia”), asonanta inventiva (“gata sa gesticuleze /
ori testiculeze”), devierea de sens (“ii stranse cordial mana / intr-o
menghind ruginitd”) sau extensia de sens (“nu e muta, dar se mutd”),
coruperea lexicald (“Afemeiat / Afumator / Abdutor”), conotatia sucu-
lentd (“l-a zapacit de cap / si de protap”), hazul guraliv tip lonescu
(“mama mare este micd”), varianta bancuroasa (“Cand vrea Nuta / nu
vrea puta”) s.a. convertesc paradoxismul la amuzament. Cand pe poet
“il ia gura pe dinainte “, cititorii “bodoganesc pe dinapoi”, asa ca “li se
face judecata dreaptd / la Sfantul Asteapta!”.

“Versurile americane” Lung e drumul prin straini (si nu mai
pot privi inapoi) (in manuscris) sunt esapari “de suflet” printre avan-
turile combinatorii ale legislatiei poetice paradoxiste. Ele vin cu sin-
ceritatea frustd a unei stari sufletesti necronologizate, dar marcate de
experiente in fata carora rezoneaza cu gravitate. Dacad Florentin Sma-
randache cel mai interesant este cel paradoxist, Smarandache cel
“romantic” deplaseaza accentul de pe triirea obiectiva a formalizarii
pe trdirea subiectivd a numirii. Am situa aceastd poezie intr-o anexa
“documentara” a paradoxismului, intr-un “dosar” al creatiei care-l
priveste pe autorul complet si care contine elemente semnificative de
psihologie a creatiei. Doar asa tehnicismul paradoxist se derobotizeaza
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si-si acrediteaza recomandari umane. (Paradoxismul nu trebuie inteles
in sine, ci in globalitatea unei experiente intelectuale si sufletesti din
care s-a nascut §i pe care o numeste, chiar daca nu o epuizeaza.). Si, in
fond, o bogatie sufleteasca apta sa se exprime intr-un registru plurifor-
mal, dovedindu-se autentica, poate produce inca surprize, chiar intr-un
domeniu formal fatalmente ingustat prin specializare. “Cultura po-
etica” sta totusi la baza oricarei “specializari” in-formale provocate de
un temperament apt de performante.

Lung e drumul prin straini este dosarul unui lung lamento si
durata liricd a unui suspin prelungit. Unele pasaje sunt de o miscatoare
nevoie de colaborare afectiva: “De-atunci singurul lucru / pe care-1
mai pot face / din cand in cand / cu plicere / este sa stau cu fata / catre
un prieten / cand el cere / sa se uite la mine / ca-ntr-o oglinda”;
“Tristetea lumii adunata-n fapte / Mustrarea lumii adunati-n noi / Am
fost plugarii gdndului de bine / Noi am dorit pamantul plin de flori /
Suntem martorii luptei pentru flori”; “Promit sd te astept in zile mai
senine / lubite, dragul meu, promite-mi c-ai sa vii”’; “Numai unul s-ar
simti topit / pana si / de viitoarele zapezi de argint / ce vor cddea / in
matasea parului tau ardmiu”; “o Imbratisare fierbinte alergdnd in pi-
cioarele goale”; “tacerea asurzitoare / a eternitatii din jur”; “As vrea sa
am mersul incet al melcului / S-ajung pana la vesnicie intr-o clipa” s.a.

Labisiana “pasdre cu clont de rubin” este smarandachianul
“calaul meu nemuritor”, caruia 1i declara - intr-un epitaf bilantier — ca
“Ii sunt recunoscator”.
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DE LA ACTIUNE LA TEORIE
(O FILOSOFIE PARADOXISTA CONSPECTATA)

Intr-un interviu, liderul paradoxismului isi fixa acceptul lui
personal despre literatura in sfera activismului militant: “La inceput
arta (in general) a fost o retragere (pentru mine) din matematicd. Nu
puteam protesta impotriva totalitarismului prin cifre, ecuatii §i triun-
ghiuri. Trebuia o defulare...Scriam poeme pentru sufletul meu, atét...
ma Inmormantam pe mine...Le-ag fi numit cantece simple, prozaice,
de om care plange in interior. Doar tristetea de pe fata le mai trada. O
psihoterapie lirica. Sa-ti expui durerea pentru a scapa de ea... Pe mine
m-a afectat mult aceasta dictatura, care m-a faultat prin interdictii”.

Dupa aceasta prima forma de protest in formula “exilului inte-
rior”, urmeaza etapele exteriorizdrii cu debut... paradoxist: amuza-
ment de propriile neputinte — a face literatura fara sa faci literatura (ca
un “mutism”), a scrie fara sa scrii... Paradoxismul se nastea!

Nu poate fi vorba de absurd, odata ce sunt luate in atentie fe-
nomene naturale: cdderea unei frunze este un poem care nu mai are
nevoie de cuvinte, fiindcd ramane in sine un poem vizual $i nu
vizualizat prin tehnicile redarii. Mirosul unei paduri de brazi dupa
ploaie este un poem olfactiv. Zgomotul valurilor marii batand in pie-
trele de pe dig degaja un poem auditiv. Toate sunt poeme cu inteli-
gibilitate universald. Desigur, existd si forme mai complexe, ale imbi-
narii celor elementare, ale asamblarii particularului. Aceste poeme nu
mai puteau fi interzise de cenzura comunistd, din moment ce ele “se
publicau” singure, de la sine.

Inceputul , oarecum naiv in forma si indecis ca finalitate lite-
rard, cu toatd motivatia serioasd, incearcd si fie o terapie personald
pentru starea de rdu (“plangeam in sufletul meu” — marturisea el, n
acelasi loc). Proaspatul scriitor marturisea raul general, acuzat de toti
cei care l-au traversat ca o stare de sufocare: ”"Nu puteam si ma
desfasor. Eram incorsetat cumva, sufocat de atmosfera de atunci”.
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Mai apoi, starea de protest s-a “specializat” i s-a esentializat:
“Am facut literatura din dispret fatd de literatura — ziceam ca e banala
si std la indemana tuturor. Chiar si... a mea”. In acest fel, actiunea re-
vendicativa s-a ridicat inspre o teorie. La Inceput, aceasta era intreza-
ritd printr-o metaforda cumulativa: “Poezia a fost pentru mine un
experiment, un cartus pe teava gandirii, o transfigurare a numerelor
naturale". Dar o esteticd a paradoxismului cum este cea pe care am
dezvoltat-o pand acum, isi are temeiul nu numai in coerenta practicii,
ci si in reflexul ei teoretizant. De aceastd dublad Intemeiere a miscarii
ca atare, si-a dat seama liderul ei, care a alcatuit, din fulgurari de gan-
duri si conexiuni ideatice, un compendiu de filosofie paradoxista, al
carui fir il urmarim, complicitar, putand fi chiar concluziv.

Asadar, teza acestei filosofii std in enuntul “Nimic nu e ne-
contradictoriu”. Miezul lucrurilor releva o stare paradoxistd: esenta
materiei este antinomica (atomul insusi este o impreunare de particule
pozitive §i negative). Pentru spirit, opozitia Tnseamna respiratie. Orice
asertiune este contrabalansati de non-asertiunea ei. Intre asertiune si
non-asertiune exista o infinitate de stari, ce pot fi imaginate matematic
prin intervalul / 0,1/, unde 0 = fals si 1 = adevarat, sau ca infinitatea
dintre Da si Nu. Deci, o philosophia paradoxae. Lumea si viata sunt
paradoxiste. Filosofia, reducandu-le esenta, este un amalgam de idei
contrapuse, denumind astfel sisteme antagonice. In consens si esen-
tializat, paradoxul dezvoltd virtuti terapeutice. Deci, in mod natural,
functiile cognitive si cele psihologice inregistreazd o deplasare spre
paradox.

Filosofia exprima o pluralitate: reactii de simultaneitate si de
complementaritate Intre contrarii, care se exclud si totodatd se condi-
tioneaza reciproc (ca plusul si minusul). Dar, mizdnd pe cutezanta, ne
putem intreba daca existd forma in afara materiei: gandurile, ideile au
forma? Ne aflam, oricum, pe un teren paradoxal: vrem sid dam o for-
mula filosofica tocmai pentru ci in filosofie nu exista formule — ceea
ce face posibild o teorie a paradoxurilor in armonie, fiindca totul rezi-
da in armonie paradoxista.

Universul constant este un univers antinomic: material si spi-
ritual, plus si minus, alb si negru, tot si nimic. La limita, el poate fi
matematizat: C x Non-C = § (teorema filosofiei paradoxiste), in care C
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este insusirea, Non-C opozitia §i § este constanta universald. Se poate
deci afirma, cu o egala indreptatire, ca filosofia este o speculatie si ca
filosofia nu este o speculatie. Anarhia filosofiei isi afld un corectiv in
estetica paradoxismului...

O tensiune bipolard, care cuprinde viata si moartea, ne ten-
teazd cu o insinuantd seductie. in eminenta Fiintei sti o solutie hei-
deggeriana: sa traiesti murind absolut in fiecare zi. Desigur ca aceasta
nu este rezolvarea unui paradox, ci o protejare a misterului. Important
este sd te simti liber, fiindca libertatea este partea divina din om. Dar
libertatea excitd demonul neastamparat din spirit, care isi aratd ne-
multumirea, aceasta duce la revolta fatd de capcanele libertdtii, ceea ce
determind un nou echilibru, care este un sfarsit si un incepur. Echi-
librul si dezechilibrul se determina si se produc reciproc.

Filosofia nu poate fi o reprezentare teoreticd generalizatd si
unitard a lumii, fiindca sunt in esenta lor contradictorii (paradoxiste).
”Misterul” blagian se afld in tonalitatea dominanta a existentei umane
care este paradoxul. Stimulul depdsirii conditiei umane este tocmai
revelarea paradoxului.

Paradoxismul poate fi privit ca un irationalism al rationalului.
Tensiunea din launtrul paradoxului il dilateaza pana la o filosofie in
sine. El poate fi perceput metafizic si intuit inconstient. in el se
intalneste cate ceva din mister, ocultism, absolut, infinit, abis, perfect.
Izomorfismul lor este un nucleu de dinamism (numai o filosofie “per-
fectd” este o filosofie Incremenita).

Infinitul (interior, exterior) nu poate fi redat decat prin apro-
ximatii. Deci, cum poti s ajungi la limita cunoasterii de sine? Intre
ratiunea abisald a fiintei si limitarea simturilor, se intinde nemarginitul
camp al irationalului, unde existd efect fard cauzd si infinitate a
finitului.

Teoria multimilor a lui Cantor a relevat, surprinzator, echipo-
tenta unor multimi inegale, ceea ce ne plaseaza in plin paradoxism. Ni
se cere trezirea din somnul dogmatic al sistemelor si stilurilor impu-
ndtoare: sd devenim apti sa intelegem cd existd un adevar Inaintea
oricdrui alt adevar, o gandire apriorica a gandirii, o impuritate a puri-
tatii, un neabsolut al absolutului, un obscur al claritatii, o forma a ne-
formei. In arta moderna existd o adevirata voluptate a uratului, raului
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si falsului, pe masura injustitiei celor puternici fata de cei slabi: raul
promulgat ca bine, falsul ca adevarat, forta ca libertate.

Existenta unor contradictii ascunse este semnul unor insta-
bilitati continue in esenta vesnic miscatoare a lucrurilor. Dar, in
schimb, putem afla o armonie in contradictii, o stabilitate Tn mijlocul
instabilului — ca un absolut in absolut, un perfect in perfect, un infinit
in infinit. Sau, cum paradoxa Petre Tutea: “Totul pare cand intampla-
tor, cand necesar” — intre acestea existdnd o infinitate de nuante §i o
varietate a gradelor de diferentiere. Eterogenitatea se omogenizeaza,
omogenitatea se diferentiazi. Fira extreme n-ar exista echilibru. (In
Evul Mediu, se vehicula teoria adevarului dublu: dupd credintd —
secundum fidem, dupa ratiune — secundum rationem.)

Ca sa revenim — tot ce nu este paradoxist, este paradoxist:
acesta este marele paradox universal. Nu sunt simple jocuri de
cuvinte, ci esentd din esentd. El este o metoda de cunoastere a e-
xistentei, deci o gnoseologie, cea a explicarii imposibilului prin posi-
bil. Existd un temei intern al esentei lucrurilor care implicad oponenta
unui temei extern lor. Existd o discontinuitate continuda si o conti-
nuitate discontinud in procesul dezvoltarii. Nu negarea negatiei, ci
negarea afirmatiei si afirmatia negatiei!

Negarea paradoxismului inseamna inlocuirea filosofiei cu to-
talitarismul: toti vor gandi In cor si lumea va fi la unison. Parado-
xismul exprima forma imanentd a fenomenelor si nu existd adevar in
afara lui: il respiram (Bergson)!

Estetica paradoxismului studiazd lipsa de expresie artistica,
voluntariatul involuntar al perfectiunii imperfecte, ea studiaza artistul
nemodel, pe anti-Goethe si pe non-Faust, Ea se intreaba: unde duce un
drum care nu duce nicaieri?

In teoria poetica paradoxista, intre fiintd si nefiinta, existentd
si non-existentd, genialitate si idiotenie, valoare si non-valoare, certi-
tudine si incertitudine, existd o infinitate de stari intermediare, o infi-
nitate de infinitati. Cert este ca asistam la o deplasare a gandirii spre
paradox. Paradoxismul este dialectica metafizicii. In creatia artistica,
el aratd rolul neartisticului. Fiindca dincolo de filosofie exista o
filosofie (paradoxistd), dincolo de artd existd o artd (paradoxistd);
gandim paradoxist si paradoxdm gandind. Iar omul este aureola
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paradoxului naturii; fiindcad el nu mai face fatd la uriasa avalansa de
informatii, noutati si date, se regaseste dintr-o datd mic si neimportant.
“Supraomul” a ajuns un “mini-om”. Pentru el, filosofia ia forma
terapeutica a paradoxului.

Energia filosoficd a paradoxului poate alimenta o parado-
xologie: a culturii, a sufletului, a valorilor, a istoriei, a omului.
Paradoxismul se aratd ca o filosofie experimentald, rationald si a-
nalogica, pe o arie Intinsa de la litera la spirit. El reargumenteaza ideea
eternei alternative (Kirkegaard), care arata imposibilitatea omului de a
media intre contrarii. Semnul sub care sta: “Credo quia absurdum”
(Tertulian). Rezultd ca obiectul de studiu al filosofiei trebuie sa fie
studiul contradictiilor, iar in cadrul ei paradoxismul filosofic are in
vedere studiul sensului. Se urmireste cazuistica extremelor (opo-
nentelor), in cadrul unei teorii generale a actiunii eficiente. Exercitiul
teoretic pe marginea paradoxului fiintei se exprima prin confruntarea
dintre Da si Nu, cu toatd suita de nuante dintre ele. Maniheismul este o
forma incd nedezvoltata a paradoxismului.

Determinismul paradoxist std sub universalismul cauzei con-
tradictiilor. Deci, se poate vorbi despre o legitate naturald paradoxista
si moralad adecvata, care intemeiazd in paradox desdvarsirea umana.
Motivatia se afld in specificul miscarii interioare produse de paradox —
provocarea de interogatii / introspectii. Existd un behaviorism interior
al fiintei, de naturd antinomica, alimentatd de continuul dezechilibru
intre imaginea interioara §i cea exterioara.

Ne absoarbe raza nesfarsitd a ideii. Pe fascinantul ei traseu,
putem observa ca punctul maxim de pe curba evolutiei unui fenomen
este identic unui punct anterior originii fenomenului. Existentul, in
fierberea lui la apogeu, trece in non-existent. In cazul nostru, circula-
ritatea paradoxului releva complementaritatea lui prin sine si, deci,
faptul ca isi este suficient siesi.

O fenomenologie paradoxista pune la baza constiinta intentio-
natd orientatd spre paradoxurile vietii, ceea ce Inseamna si reluarea in
studiu a intregii filosofii, reevaluarea sistemelor, teoriilor, ideilor, a
aportului personalitatilor. Viitoarele concurente intre contradictii vor
feri viata de platitudine $i monotonie anosta §i se vor exprima chiar la
nivel de individ: fiecare poartd in el un supraom (energie pozitiva) si
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un infraom (energie negativad), tinuti intr-un dezechilibrat echilibru si
fiind sporadic activati.

Toate justificd o sistematizare a paradoxului, prin stabilirea
elementelor caracteristice si a structurii diferentiale. Acolo vom putea
citi despre particularitatea generalului si despre generalitatea parti-
cularului, despre complexitatea simplului §i despre simplitatea com-
plexului, despre latura negativa a pozitivului si invers, despre faptul ca
nu existd nimic absolut, nimic perfect, nimic perpetuu, despre inevita-
bilitatea umbrei contrariului. Omul se vede 1n continua lui cautare, in
continua lui vrere i in continua lui nemultumire. Caci intr-un univers
existd mai multe universuri, intr-un timp mai multe timpuri, intr-un
spatiu mai multe spatii, imtr-o miscare mai multe miscari — toate duse
pana la niveluri infinite, In mic §i in mare.

Dramatismul existentei vine din faptul cd e mai usor sa cuce-
resti decat sa pastrezi.

Adevarul sta ascuns in neadevaruri, iar teoria intdmplarii este
si teoria neintamplarii. Opusul este garantul datului. Numai o filosofie
a paradoxului poate rezolva aceste aporii, ca si altele, cum ar fi: are
fiecare Intrebare cate un raspuns? Orice asertiune urmeaza unei ches-
tionari? O democratie poate interzice idei nedemocratice? Se poate
aplica lipsa de reguld? Pot sa vreau fiindca nu vreau? Etc., etc.

Pentru ca acest concentrat compendiu de filosofie paradoxis-
td, amenintat de nsdsi natura ireconciliabild si dinamitarda a chiar
obiectului lui de studiu — ceea ce solicita capacitatea lectorului de a-i
aprecia riscurile -, sa-1 finalizdm intr-un gest de aureolad paradoxista
simbolica, in loc de altd concluzie, dim aceastd sintezd omagiald
interdisciplinara (poezie, matematica, logicd) reprodusa dupd
“Humanistic Mathematics Network” Journal (Harwey Mudd College,
Claremont, CA, USA, 12.1995):

POEM IN ARITHMETIC SPACE

By Larry Seagull
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There exist sequences defined as “Smarandache” sequences of
numbers,

Smarandache consecutive sequence 1, 12, 123, 1234,12345,

123456, 1234567, 12345678, 123456789, 12345678910,... A

number in this sequence is called a Smarandache consecutive

number,”

Smarandache circular sequence: 1, 12, 21, 123, 231, 312,

1234, 2341, 3412, 4123, 12345, 34512... A number in this

sequence is called a “Smarandache circular number”.

Smarandache symetric sequence: 1, 11, 121, 1221, 12321,

123321, 1234321, 12344321, 12345321,1234554321,...A

number that belongs to this sequence is called a “Smarandache

symetric number”.

Smarandache deconstructive seqence:1, 23,456, 7891, 23456,

789123, 456789, 23456789, 123456788, 1234567891,... A

number that belongs to this is called a “Smarandache

deconstructive number.”

Smarandache mirror sequence: 1, 212, 32123, 4321234,

543212345, 65432123456, 7654321234567.... A number that

belongs to this sequence is called a “ Smarandache mirror

number.”

THE SMARANDACHE PARADOXIST NUMBERS: A
number n is called a “Smarandache paradoxist number” if and only
if n dosen’t belong to any of the Smarandache defined numbers.

Dilemma: find a Smarandache paradoxist number sequence.

Solution (?):

If a number k is a Smarandache paradoxist number, then k
dosen’t belong to any of the Smarandache defined numbers , therefore
k dosen’t belong to the Smarandache paradoxist numbers either!

If a number k dosen’t belong to any of the Smarandache
defined numbers , then k is a Smarandache paradoxist number, then k
belongs to a Smarandache defined numbers (because Smarandache
paradoxist numbers is also in the same category) — contradiction.

Question : is the Smarandache paradoxist number sequence
empty 7?7
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THE NON-SMARANDACHE NUMBERS: A number n is
called a “non-Smarandache Number”if and only if n is neither a
Smarandache paradoxist number n or any of the Smarandache defined
numbers .

Dilemma: find a non - Smarandache number sequence.

Question 1: is the non - Smarandache number sequence
empty too??

Question 2: is a non-Smarandache number equivalent to a
Smarandache paradoxist number??? (This would be another
paradox!!...because a non - Smarandache number is not a Smaranda-
che paradoxist number).

THE PARADOX OF SMARANDACHE NUMBERS:

Any number is a Smarandache number , the non-Smarandache
number too.

This is deduced from the following paradox: “All is possible,
the imposible too!”

References:

[1] Arizona State University, Hayden Library, “The Florentin
Smarandache papers” special collection, Tempe, AZ 85287 — 1006,
USA, phone (602) 965 — 6515 (Carol Moore librarian), email: ICCLM
(@ ASUACAD.BITNET.

[2] Charles T. Le. “The Smarandache Class of Paradox”, in
<Bulletin of Pure and Applied Sciences>, Bombay India, 1995, and in
<Tempus>, Editor Geo Stroe, Bucharest, No. 2 1994, and in
<Abracadabra>, Salinas, CA, 1993.

[3] “The Encyclopedia of Integer Sequences” by N.J.A Sloane
and S. Plouffe, Academic Press, 1995; also online, email: superse-
eker@research.att.com (SUPERSEEKER by N.J.A. Soane, S. Plouffe,
B.Salvy, ATT Bell Labs, Murray Hill , N J 07974, USA).

*

Paradoxismul poate fi considerat poetica patafizicii — stiinta
solutiilor imaginare, la originea careia il aflam pe Alfred Jarry. Pata-
fizica amalgameaza fizica si metafizica in formularea unor solutii ima-
ginare de “rezolvare” a enigmelor universului. Imaginativul solutiilor
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propuse este constrans la o aderentd: principiul echivalentei contra-
rillor (Unu fiind dublu general). Procesul universal al creatiei se
infaptuieste prin actiunea dinamicii extremelor, ceea ce exprima o
similitudine spectaculoasd cu logica lupasciand a contradictoriului.
Patafizica se destainuie in cultivarea exceptiei ca esantion si model al
realitdtii. Expresia imaginard a solutiilor duce la contopirea inutilului
si a esentialului, punct de la care o dezvoltare inspre poetica nu face
altceva decat sa argumentaze paradoxismul. Legea exceptiilor gene-
reaza expresivitatea exceptiilor, pentru a generaliza institutionalizarea
imaginarului. In spiritul patafizic intrd tensiunea scanteietoare, debor-
danta ludica, disonanta organizata, ironia dezinvolturii $i demonismul
rece, riscul lucid si naivitatea, jubilatia si nepasarea.

O privire dincolo este accesibild numai celui care a renuntat
la a mai fi prizonier. Forma de “recunoastere™ a paradoxismului poate
fi continutd in formula lui Croce — “expresii nonverbale”, care con-
cretizeaza plasticitatea translingvistica individualizatoare.

Prin ce face literatura smarandacheand atingere cu parado-
xismul? Prin ritmurile orale ale stilului, prin sinceritatea insurgenta
(exhibarea sinceritatii), prin enormitatea auto-ipostazierii, prin retori-
ca detasarii, prin dramatizarea naivitatii, prin superlativizari licenti-
oase, prin abilitatea picanteriei, fiziologizarea sentimentelor, indraz-
neala talentului constient de sine. Scriitorul este regizorul autoritar al
fluxului literar magmatic, izbucnit in incandescente tusante, memora-
bile, patimase si baroce, de o eflorescenta stilizata cu o aplicatie ori-
entald. El solicitd o mare cordialitate participativa, colocviala.

Exercitiul paradoxistic In sine este ingenios i multiform. El
obiectualizeaza spatiul intr-o perspectiva de non — lecturd. Colaj, ca-
lambururi, ritm alert, bizare contrasensuri, contraziceri in tromba, far-
sd si insurgentd — totul este biciuit de o galopanta radicalizare, de pe
pozitia unei fronde ironice, zeflemisitoare. Adevarul literar al parado-
xului sta In exasperarea de automatisme, in parodierea limbajului care
nu spune nimic, in fortarea gramaticala a stilului si in fortarea stilistica
a gramaticii, 1n furia de a demola Raul.
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Paradoxismul este si o forma a abnegatiei de sine a tempera-
mentului creator extravertit si exhibat, spulberand tabuurile, intre care
cele dintai vizate sunt cele instalate de totalitarism. Paradoxismul, ten-
tat de transa, este fascinat de magia posibilului.

(in haloul experientelor paradoxiste de ultima ord, poate fi
amintit romanul Trois anges me surveiillent de Peter Esterhazy,
compus dintr-o prima parte parodica la adresa tiparelor realist — socia-
liste si 0 a doua constand din lungi comentarii baroce, citate trucate,
inserturi grafice, care trezesc lectorul din capcana monotoniei.)

Poetica paradoxista este neasteptat confirmata de Teoremele
poetice ale lui Basarab Nicolescu, bazate tot pe principiul lupascian al
tertului inclus. Fizicianul estetician de la Paris observa, in similitudine
cu intuitiile iluminate ale poetului paradoxist, ca in era trans - disci-
plinara, lumea va fi Tmplinitd prin “ticerea cuvintelor poetice
Paradoxul logicii: fundamentul ei este empiric, dar actioneaza in inima
Fiintei. Imprevizibilitatea si necunoscutul pot funda o noua stiinta (nu
are paradoxismul teoretic nostalgia rigorilor disciplinare? — program,
manifest, insistente teoretice, delimitari exprese etc.). Evenimentele
experientiale sunt intotdeauna singulare, nereproductibile (paradoxi-
smul se consuma in act, nu acceptd schemele repetabile).Experienta
interioard relevd prezenta absentei (formulare paradoxistd), intr-o
relatie contradictorie plina de sens.

Poetii sunt fizicienii sensului: prin cuvinte, ei instrumenteaza
investigatia dincolo de cuvinte (non-sensul este considerat “stiinta
stiintelor”, pe cand “iluzia cea mai tenace” este atriburea de sens
cuvintelor). Comunicarea trans-lingvisticad este singurul limbaj uni-
versal.

Paradoxismul poate fi asemuit cu “imaginarul cuantic”, pe
care Basarab Nicolescu il defineste ca un “imaginar fara imagini”.
Cuvintele nu sunt decat urme vizibile ale unor intelesuri pierdute. De
aceea, “intreg intelesul vietii noastre este de a face posibil imposi-
bilul”. Iata o noud deviza tipic paradoxista, citita intre intarsiile temati-
ce, de densitate paradoxala si vizionara, ale teoremelor poetice. Con-
firmarea care decurge din ele este ea insdsi de o evidentd para-
doxista. ..
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PARADOXISMUL DUPA PARADOXISM

In 1995 — anul aparitiei primei editii a acestei monografii —
putem considera migcarea literara paradoxista, initiatd §i organizata de
Florin Smarandache, ca fiind inchegata doctrinar si avand configurate
principiile ei de baza ca actiune concretd, deci coerenta in teorie si ini-
tiativele care decurg de aici. Textele ei fundamentale au fost elaborate
si facute publice, acestea au suscitat reactii dintre cele mai diferite — de
la aprecierea caracterului ei novator si satisfactie in fata indraznelii pe
care o afirma, pana la o precauta neincredere. Dar noutatea avand cas-
tig de cauza, iar promotorul ei fiind un neobosit organizator, un stimu-
lator al ofertei aderentilor, paradoxismul literar a Inceput a-si contura
caracterul lui stimulativ si pe plan international. S-au facut auzite voci
de sprijin §i opinii de acceptare a teoriei, initiative concretizate in texte
de natura paradoxista venite din cele mai neasteptate colturi ale lumii,
internationalizarea fiind o actiune care castiga mereu in amploare.

Dezvoltarea dupa 1995 a paradoxismului poate fi urmarita pe
doud mari directii: producerea mereu inventivd de texte de cétre li-
derul miscarii, iscoditor al unor formule de exprimare reputate ca non-
conformiste i adeseori socante, si largirea in paralel a spatiului in-
ternational de receptare si sustinere simpatetica in planul concret al
elaborarilor de acest fel. Vom urmari, in consecinta, dezvoltarea para-
doxismului ca teorie si migcare, dupa ce paradoxismul doctrinar a fost
lansat, ca o formula-goc a inventivitatii lexicale si stilistice, exploatand
efectele simili-limbajului alternativ, ale seductiilor produse de inteli-
genta jocurilor aleatorii, ale manuirii artizanale a non-expresivitatii.
Non-obedienta inventiva si pamfletara face adesea deliciul lecturii.
Limba ii pozeaza autorului in nud.

Smarandache este considerat de catre cei mai multi un “caz
unic”. Productia lui parand inepuizabil, este bine ritmatd de productia
imensa a referintelor care il privesc, astfel incat paradoxismul incipi-
ent in Roménia — ca revolta antitotalitard disimulata — a fost patentat
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pe terenul american al tuturor posibilitatilor, unde este posibil si
imposibilul paradoxismului, iar de aici raspandit in lume.

Sa ne reamintim ca paradoxismul nu cultiva extrovertirea, ci
limbajul intelept si disimulat, esopic si plurisemantic — Marian Barbu
avand astfel dreptate in a-1 numi ca, incd, un “logos ascuns”. Spre deo-
sebire de formulele statice din cubism sau suprarealism, avangarda pa-
radoxista existd numai in actiune, insurgenta ei fiind esential dinamica.
Este exemplara, pentru caracterul agitatoric al doctrinei migcérii, iden-
tificarea destinului autorului cu cel al curentului pe care 1-a produs. Cu
indreptatire a observat Florin Vasiliu cd Smarandache nu a lansat doar
manifestul unei miscari, ci raimane si cel mai productiv autor in acest
spirit. El este si cel dintéi care a fost Inregistrat in patrimoniul actiunii
si s-a dovedit pe parcurs a fi cel mai fecund paradoxist, exemplar Inca-
drat in cerintele doctrinare ale acestui fel de scris si in vectorii activi
caracteristici ai migcarii. Opera lui da conturul de varf al miscarii pe
care a lansat-o i careia i asigurd tensiunea indurata. Energia autorului
transpune 1n opere paradigmatice dinamica miscarii. De aceea, evolu-
tia In ultimii cinci ani a paradoxismului se confundd in mare masura
cu inovatiile stilistice de gen introduse in ultima vreme de autor sau cu
confirmarea altora, prin noi sustineri in concretetea altor opere.

Experienta timpului recent ne dovedeste ca intensul accent ne-
gator al paradoxismului nu a iesit din actualitate, cd nu a trecut in
desuetudine. El este actual in continuare nu numai ca referintd la
istoria recentd a Romaniei si a tarilor din Estul Europei, mai mult sau
mai putin inca retardate de forme insidioase de neo-comunism, ci §i
fiindca poate fi extins firii umane in general, dispuse mai degraba sa
nege si sa zeflemiseascd, decat sd argumenteze eforturile pozitive.
Asadar, se poate vorbi despre o actualitate politica si despre una mora-
1a a miscarii lui Smarandache. Améndoua pot fi usor constatate. Sma-
randache a exasperat negatia care existd in toate miscarile moderne, in
toate initiativele novatoare, largind-o din existential in ontologic.

In intentia autorului si in prevederile doctrinare care o fac lu-
crativd, manifestarile paradoxiste ulterioare constituirii au confirmat
rolul productiv al caracterului constient al bulversarilor specifice.
Obignuintele limbii sunt intentionat incalcate si efectul lor este preva-
zut in calcul, jocurile lingvistice si devierile gramaticale sunt rezultatul
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talentului aplicat. Smarandache vrea In mod intentionat sa elaboreze
texte — sablon proaste (defecte), n care sd cuprindad o purd seva para-
doxistd. Cavalcada de stiluri, teme, subiecte, procedee, incélcari inten-
tionate etc., tine de prevederile non-conformismului practicat de autor
in cadrele miscarii, al carui statut devine din nou paradoxal la puterea
a doua, prin consecintd directd (“dacd ma vor Injura multi critici, ei
bine, inseamna ca paradoxismul si-a facut efectul!”). Poate ca asuma-
rea destinului aparte ca autor este paradigmatic pentru orice creator cu
statornicie Intr-o migcare (“A inceput sa-mi placa sa fiu desconsiderat,
jignit, umilit, trantit prin mocirla anonimitatii si zeflemelei celei mai
dure — incét le astept cu simtdminte aproape bolnavicioase”).

Caracterul larg insurectional al scrisului lui Florentin Smaran-
dache s-a impus ca un fenomen notoriu care nu poate fi ignorat, iar
referinta la el vine spontan ca o cerinta relationala a actualitatii. El da
o masura individualizatd a mobilitatii si diversitatii constiintei actuale.
El contrazice atita cat §i provoacd. Dinamica imprevizibila a scrisului
sdu duce la limitd experimentele puse in slujba expresivitatii neor-
todoxe. Vulgaritatea cautatd este sarjatd impotriva fatarniciei de tip
academic sau doar pudic, derizoriul ia in deradere sobrietatea confec-
tionatd, jocul destinde logica de rutind, elipticul ironizeaza retorica,
compozitia iese in mod trufas din forma. Literaturii paradoxiste nimic
nu-i este interzis, fiind din principiu abolitoare de tabuuri. Scrierea
diabolica iese dintr-un temperament exasperat. Viza ei politica nu este
explicatd numai de experienta initiald, declansatoare, din biografia
(romaneasca) autorului, ci si din faptul ca sarja in forta cheama in mod
automat politicul in sfera tintelor ei. Paradoxismul este generalizarea
anti-litaraturii la toate sectoarele existentei umane.

Criticul Constantin M. Popa anticipa “o noud dimensiune a
Miscarii Literare Paradoxiste”; iatd ca aceasta s-a conturat pe durata
acestui lustru pe care incercdm a-1 rezuma in capitolul de fatd. Non-
conformismul liminar, socant, a avut nevoie de acesta perioada pentru
ca cititorii sa-1 poatd accepta, sa intre intre obignuinte, apoi sa fie stan-
dardizat ca experienta estetica (in sensul disciplinei).

Dar nu numai prin organizare publicisticd este difuzat para-
doxismul intr-o circulatie internationald, ci §i din pornirea specifica
miscarii conceptelor mari si corelative. In matematici, sunt comentate
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si disecate functii, secvente constatate si paradoxuri “Smarandache”;
in filosofie, a generalizat dialectica hegeliand in formula “neutro-
sofica” (v. Dictionary of Computing de Devis Howe), pe care a apli-
cat-o si la matematica ; in literatura, le-a folosit pe toate, in evantaiul
cuprinzator al paradoxismului. Doctrina acestuia celebreaza, in cele
din urma, deplina libertate a omului care urmeaza castigarii libertatii
neingradite de alegere. Nu-ul dinamic, in fond asta inseamna, caci ceea
ce este nu pentru ceva, este implicit da pentru altceva. Iar cand omul
devine liber, devine automat libera si expresia lui. Paradoxul este for-
ma prin care normalul respira. Dar intr-o miscare estetica elitista, cu
ritm supravegheat — cel dat de tehnica scriiturii. El este panaceul care
transforma orice “Inchidere” intr-o “deschidere”.

Dezvoltarea paradoxismului, aga cum avem prilejul de a o
constata in cuprinsul acestui capitol, este si continuitatea de alimentare
— voluntard, involuntara — din “paradoxurile noastre cele de toate
zilele”, din dimensiunea ontologica a paradoxului. Teoretic, sincro-
nismul dintre realitatea paradoxald si oglindirea ei, este infinit si
inepuizabil. In principiu, durata ei nu este ingradita. Filosofic, seman-
tica paradoxistd este semantica vietii, fiindcd au acelasi numitor
comun acordat la nelimitare. Eliberarea totald de constrangeri este o
experientd care nu poate fi datatd, din moment ce este un deziderat
perpetuu. Paradoxismul si-a intemeiat astfel ceea ce este cel mai in-
departat de doctrina lui insurgent-iconoclastd: propria lui, inevitabila,
traditie.

Desigur ca anticipdrile nu trebuie ignorate, nici minimalizate,
ci doar stabilite la locul lor anticipator si nu in cadrul unui paradoxism
care pe atunci inca nu exista. Am identificat noi Insine, la inceputul
cercetarii noastre, anticipari paradoxiste in perimetrul romanesc si
european. Socotesc acum ca am trecut cam in fugd peste “para-
doxismul” avant la lettre al lui Blecher, al carui roman cunoscut,
Intampldri in irealitatea imediatd, a izbit obisnuintele cu deplina-i o-
riginalitate: lipsit de “subiect”, cu discurs multiplu suprapus, fara de-
finitii psihologice, mulaj tremurat dupd imprevizibilitatea realitatii. In-
diferent la gnoseologie, autorul traieste “intdmplari” lipsite de consi-
stentd si relevantd, cu indecizie Intre vis si realitate, intr-o tragica limi-
tare a cunoasterii $i cunoasterii de sine, incat nu stii daca apocalipsul
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este 1n afard sau Induntru, sau in amandoua. Inovatia prelungeste me-
reu intentia novatoare in “actiune”.

In paradoxism insa, totul se datoreste initiatorului si organi-
zatorului titular, al carui rol de fondator nu mai poate fi contestat sau
ignorat, dupa cum s-a incercat in anii precedenti. Putem considera
acest lustru al anilor ’95—°00 ca perioada cristalizarii formulei para-
doxiste prin neobositul efort direct productiv si direct organizatoric al
lui Florentin Smarandache. Pe masura perseverentei lui in formula,
aceasta se definitiva in cerintele ei concrete.

Desi aparuta in 1994, deci cu un an inaintea perioadei la care
se referd acest capitol, cartea Exist impotriva mea trebuie aici amintita
fiindca lanseaza, in viziunea poetului — matematician, tema ‘“poeme-
lor...cu probleme”, in care Gh. Tomozei a descifrat “valoarea deose-
bita a unor dezbateri in necunoscut”. Umorul si (auto) ironia dau gra-
vitate ludicului. Negatia este deopotriva literar iconoclasta si ancorata
in fenomenologia existentei.”Functia Smarandache” in literaturd se
arata a fi cea a zeflemelei intristate, a insurgentei parodice, a obraz-
niciei suave. Cartea este o extrovertire multiformd de paradoxuri: in-
terviuri imaginare, poezii de diferite lungimi de unda, teoreme lirici-
zate, teatru si anti-teatru. Intregul stiruie intr-un regim scriptural spe-
cial; farmecul fiecarui text sta in solidaritatea lui cu intregul context pe
care 1l reprezintd si care este prioritar, solicitdnd cititorului dispo-
nibilitati simpatetice pentru a putea deduce cum “timpul este perpen-
dicular pe inima” si de ce “putrezesc sfintii-n biserici”.

In Emigrant la infinit — versuri americane (1996), autorul de-
vine eroul liric al (auto)persiflarilor, canalizdnd asupra-si voluptatea
zeflemelei, cu cinism istet. Sunt imitate sabloane folclorice, Insa unele
parafraze par amuzamente de stradd. Autorul este un emigrant la infi-
nit spre tara noutatilor experimentale.

Scrieri defecte (1997) cuprinde un set eterogen de experiente
paradoxiste privind limbajul situational sau, mai bine zis, facturile de
limbaj extrase din anumite situatii. Cartea poate fi cititd ca un jurnal al
producerii experientelor paradoxiste in limbaj. Extravaganta acesteia
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merge de la ermetic la grotesc si in pofida logicii deductive, clasice,
resimtite de autor ca anchilozantd. Expresivitatea vine din obiectua-
lizarea Iudica a limbajului. Paginatia Insési dd impresia incongruentei
semantice a limbajelor situationale. Semnele picturale §i segmentele
albe, constructiile multi-lingvistice, stereotipiile interjectionale luate in
raspar demonteaza in asalt ticurile “normalitatii”. Aporiile gandirii 1l
aduc pe Zenon in modernismul paradoxist, de o excesiva degajare. Fa-
ta de normalitate, defectele de aici aduc corectii liminare. Ticurile pre-
sei de partid sunt ridiculizate ca enormitati ale lipsei de sens. “Atitu-
dinile convulsive” de aici isi asuma “prezumtia haosului. in ansamblu,
volumul este un retetar de “mesianism naratologic” (Marian Barbu).
Maestrul de ceremonii paradoxiste amalgameaza grotescul, caricatura ,
persiflarea, derizoriul limbajului, automatismele dezumanizate — toate
sub semnul unei ingeniozitati manioase, autorul nemaiavand rabdare
sa savureze efectele doar 1n planul subtire al hazului. Cateva formule
utilizate: autobiografia ‘“non-existentei”, sarja imnicd triumfalista,
“fiziologia” hatarurilor oriental-comuniste, manualul de neizbanda in
viatd, buletinul de stiri manipulate, scrierile inverse de neadeziune,
ideo-telegrame, solfegii lingvistice In “limba pasareasca”, exercitii de
fonetica onomatopeica. Se “dialogheaza” in monologuri, se folosesc
formule alternative la limbajul comun.

Tot in 1997 apare Prin tunele de cuvinte — suma virtuozitatii
in poezia de un vers. Existd contradictie intre campionul libertatilor
formale si esentializarea elaborata a poemelor intr-un vers? Dar acest
tip de poezie di o mare libertate interioard, neavand “context”, iar
scurtimea poate fi luatd si ca o provocare. Poetul nu-si dezice volup-
tatea negatiei si dinamitarea previzibilului. Imprevizibilul autor este
captivul declarat al aventurii scrisului. O anume tandrete retroactiva
razbate printre cutele experimentelor: ”Toti brazii la noi coboara in fe-
ciori”. La fel ca in culegerea sa de haiku-uri, Clopotul ticerii, rigoa-
rea inerentd formulei este luata in posesiune smarandacheana.

in 1998, ii apare antologia de poezie universala Afinitdti, in-
tocmitd de Florentin Smarandache pe urmele indicatiei titulare, care
activeazd un singur principiu ordonator: cel al inrudirii spirituale.
Ignorarea circumstantelor obisnuite in cazuri de antologii, este o
atitudine tipic paradoxista. Afinitdatile cu persoanele sunt si afinitdti cu
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operele, prin: concentratul de inteligenta, acuzarea crizei prin ironie,
abstractism senzorial si sapiential.

Tot In 1998, citim Distihuri paradoxiste, unde se contine si
Teoria distihului paradoxist, care statueaza caracterul antitetic al con-
structiei versice duale si tehnicile ei de elaborare. Autorul include oxi-
moronul intre datele paradoxiste esentiale si atrage atentia asupra con-
tinuei “re-formari” a conceptelor la sfarsit de mileniu — de “adaptare
liricd la antilirica”, de robotizare anti-poetica. Uneori dualismul anti-
nomic este constrans doar la concepte: “confort / inconfortabil”, “pasi-
vitate / violentd” etc., al caror scurt circuit este luminat de titllu (si
invers). Distihul antinomic smarandachean concretizeaza logica con-
trariilor dezvoltatd de Stéphan Lupasco, al treilea termen referential
din cadrul de fata fiind chiar titlul. Autorul isi regizeaza si efectul de
buni-dispozitie ca un fel de captatio benevolentiae a cititorului. in-
talnim dezavuarea morald a cliseelor (“Omul potrivit / La locul ne-
potrivit”), parafrazarea ironica a stereotipiilor de limbaj, ironizarea
comportamentelor duplicitare. Manifestul continut aici relanseaza ne-
cesitatea investigativa in destinul periclitat de informational, al poeziei
actuale. Caracterul reformator al miscarii este fixat intr-o actualitate
stringentd, avand menirea de a “sincroniza” formulele de poezie
(“adaptare lirica la antilirica”), numite in cadrul distihurilor para-
doxiste; tautologia vazuta ca mijloc de adancire a sensurilor, la fron-
tierele dintre arta, filosofie si... rebus, punand in joc in special pa-
radoxul rezultat din antinomii. Suita manifesta, numeste mecanisme
producitoare: derizoriul ca anti-academizare, dezvoltarea oximoroni-
ca, noi formule de creatie, deturnari de sens, parafrazarea ridiculizan-
ta a sabloanelor, pretext, intertext, anti-text, nontext, anexarea limbaju-
lui cotidian / ordinar etc. Si totul merge in asalt Tnainte, fara opriri,
sunt Tncad multe de facut, caci “ nimic nu-i perfect / nici chiar perfec-
tul!”. A introdus noi specii ale formei fixe: distihul paradoxist, disti-
hul tautologic, distihul dual (sic!).

Profesor in Africa (1999) este aparitia intirziatd (si la o
editura din Chisinau) a Jurnalului marocan (perioada 1982-1984).
Aici gasim mai degraba radacinile de revolta politicd din care para-
doxismul s-a nascut ca un protest original. Prima confruntare cu lumea
liberd suscitd deja vehementa impotrivirii care va face, la Florentin
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Smarandache, o carierd literard puternic personalizatd. Observatia i se
instruieste pe detalii exacte si se declanseazad experienta memoriei
scrisului. Lehamitea resimtitd prefateaza iconoclastia: ”Nostalgia si
patriotismul s-au dovedit a fi de doud parale!”.

Intreabd-ma sa te-ntreb (1999) reproduce tot un precedent
volum de publicisticd, dialogatd de data aceasta, Interviuri cu FI.
Smarandache (1998), in care unul dintre realizatori, Veronica Balaj, il
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numeste pe intervievat “omul cu o structura bipolara”. Intr-un interviu
din 1996, constatase deja ca “am luat contacte cu diversi scriitori de pe
toate continentele, 1n special prin Miscarea Literara Pardoxista”.

“Intamplari cu Pdcald (2000) — teatru pentru copii — ni-1 arata
pe istetul erou popular intr-o intdlnire paradoxald cu un extraterestru,
“actualizandu-i“, astfel, cunoscutele intamplari prin mijloace SF, de-
monstrand ca nici fantezia anticipativd nu poate fi strdind unei cu-
prinderi de literatura experimentald, careia nimic nu-i este strain.

Cdntece de mahala (2000) valorificd alternativa argoticd a
limbajului (in genul lui George Astalos), dar cu o infuzie personala de
“mahalagisme” (“malagambiste” le zice, adica tiganesti). Isi au farme-
cul lor, trebuie sa o recunoastem, mai ales in portretele de gen (“Nu ca
bea, ci le rupe!/ Te joacd cum vrea ea / Si umbla cu fofarlica, Nelica /
Muiere cu ifose /ori tifose”). Livrescul este ironizat...mahalagambistic
(“Se-ntoleste-n frac / umbla descult de Zaharia Stancu / si nu-i apt / 1-
am prins 1n fapt”).Ortografia este vazutd din cort: “Ploua deasupra
noastrd / cu semnu-ntrebarii”’. Autorul se amuza pe cuvinte sui. Uneori
joaca este pur muzicald: “Sotie de sot / cu clont /gi-albastru de car-
liont” etc., pana “asud / absurd”. Enormul erotic este la el acasa. Argo-
ticele sunt mai degraba romante ale periferiei si mai putin exercitii de
virtuozitate, ca la George Astalos (de aceea, nici nu are nevoie de un
dictionar al termenilor speciali, cum da scriitorul de la Paris). Lim-
bajul alternativ contine aici si o undd de compasiune sentimentala,
care intrd 1n paradoxul alcatuirii. Se vede ca argoticul oltean este mai
ingaduitor lingvistic decat cel de la marginea Bucurestilor, iesit din
experiente mai crancene.

Vremea de saga (2000; coautor: Gheorghe Niculescu) e un
evantai de genuri “corupte” la paradoxism: micro-fabule in care “mo-
rala” sta n hazul presupunerilor (de felul: ”Croncéanind in zbor planat,/
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M-a stropit pe cap o cioard; / Zic nervos, dar resemnat: / Bine ca vaca
nu zboara!”), in echivocul omonimelor (varza / obiect si varza in spi-
rit), parodierea sabloanelor (greierele si furnica), ingenioasa exploatare
a polisemantismului, fabule din care rdzbate o anumitad cruditate a
“moralei” si ingeniozitate a pretextului narativ, parodii (malitioase,
chiar daca de inspiratie livrescd), epigrame (remarcabild simetria in-
versa frizand absurdul: care va sa zica, stie fiecare / Picatura mica face
lacul mare; / Dar, la o adicad, ma intorc si-i zic: / Picatura mare face la-
cul mic?”), epitafuri (epigrame la pretext funebru), catrene si sentinte
paradoxiste (prinderea ilogicului in demonstratii de logica formala, cu
intentie demonstrativa, indeosebi 1n ciclurile Distihuri proverbiale si
Dialoguri ritmate paradoxiste).Dupa cum se poate deduce, nu este
vorba de o expandare a genurilor formale, ci de o intensificare in cadre
acceptate, prin exploatarea emotionald a neasteptatului.

Prin albe si clasice epii tarzii (2000; coautor: Gheorghe Nicu-
lescu) dezvoltd ingeniozitatile din Vreme de saga (sau invers), aici
tiparele formale fiind mai putin bagate in seama. Sa fie cuvantul “Cla-
sice” din titlu o sugestie (voluntara, involuntard) la deja “clasicizarea”
miscarii? (“Albul” poartd intuitia libertatilor ilimitate ale unui autor
paradoxist?)

Destin (2000) poate fi luat ca simbol pentru eterogenitatea
formald a paradoxismului, deoarece include in sumar nuvele, povesti,
piese de teatru, eseuri, poezii, interviuri si chiar culegeri de folclor.
Pare o relansare deja “traditionald” in vederile paradoxiste, ca spre a
dovedi ca exclusivismul avangardist al miscarii nu este chiar atat de...
exclusivist. Radicalizarea negatiei nu uitd de unde a plecat (si unde,
ireveversibil, se va intoarce). Iconoclastia se recunoaste pe portiuni
mici, in expresii sau In conceperea unor secvente: redarea unui meci
de fotbal prin reactiile din tribune; paginile se agrementeaza cu diplo-
me, jocuri de cuvinte, povesti “de adormit” ( copii) §i cu reminescente
oltenesti, crochiuri teatrale, eseuri (uneori la dimensiuni de note) si
incd altele, intre care si “versuri experimentale”. Cartea rezuma dru-
mul de principiu al migcarii — de la bresa in traditie, la generalizarea
negatiei.

Culegere de exercitii poetice (2000) readuce 1n actualitatea
documentara a miscarii prepoemele editate in 1982, la o editura din

132



Maroc. Se prefigureaza libertatile stilistice care vor deveni progra-
matice odata cu constituirea doctrinara. Se lanseaza (se re-lanseaza, in
noua editie) ideea virtuozitatii si chiar a gratuitatii inventive in con-
ceperea scriiturii /”Traiesc intr-un singur / cuvant: / a scrie Scriere”)

Sentimente fabricate in laborator (2000) readuce, la randul ei,
in actualitate poemele inceputurilor literare ale autorului (editate, in
1982, in Maroc), indeplinind ca si Culegerea de dinainte, o docu-
mentare a rebours despre magia libertatilor formale pentru care profe-
sorul de matematica din Africa era “programat” mai de demult si
printr-o decizie ireversibila.

Cum am descoperit America (2000) contine de asemenea frag-
mente de jurnal mai vechi (1991 — 1993), reproducand si grafic impro-
vizatia directd a notatiilor, ndscute spontan in cele mai diverse situatii:
0 seismograma vie a vietii americane reflectatd in momente atitu-
dinare... Se cristalizeaza si din aceastd sursa directii de actiune si
initiative paradoxiste. Ca experientd umand, se citeste ca o versiune
americano-romana a temei mondo cane. 1si vede paradoxismul ca
“incitare-excitare”. Suplineste “actiunea” prin nervozitate secventiala
si alertd confesivd. Autorul ne telegrafiaza America din afara, dar si
dinlauntru, care i-a facilitat sa dea miscarii longevitate, dupa initierea
ei opozantd intr-o Romanie totalitard. Apare termenul de macro-
literaturd, care ar presupune si o “micro-literaturd”(elitara?)... Isi
constatd si plasarea (intentionatd la inceput, solicitantd mai apoi) in
destin; “Am devenit sclavul unei idei: Paradoxismul”. Ceea ce in
Roménia ar fi fost privit cu neincredere, in America dobandeste o
“aura”. Se construieste cu tenacitate “autoritatea neautoritarului”.

In seven languages (2000) este exact ce indica titlul, adica
traduceri de poezii in gen, in limbile italiana, esperanto, spaniold, por-
tugheza, engleza, franceza, arabd — dand, prin diversificarea ling-
vistica, o idee despre universalizarea paradoxismului; dar nu numai
atat, traducerile se fac si intre limbile mentionate, o inovatie care
vorbeste despre migratia textuald si contextuald a miscarii.

A treia Antologie internationala de paradoxism (2000) relan-
seaza, la Inceput, programul cu principiile calauzitoare, iar ca ilustrare
sunt antologate contributii de gen de la autorii din: Argentina,
Australia, Belgia, Brazilia, Canada, China, Anglia, India, Israel, Irlan-
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da, Italia, Romania, Rusia, Spania, USA (o sinteza partiala a “tovara-
silor de drum”).

Dupa cum se vede, anul jubiliar 2000 a fost extrem de rodnic
pentru miscare, realizdnd, prin stradaniile mentorului ei, un fel de
oglinda-bilant a ceea ce va deveni zestre paradoxista pentru noul secol.
Chiar ideea de rezumat ilustrativ a stat la baza alcatuirii celei de a treia
antologii internationale de paradoxism, aparutd in anul 2000. intr-a-
devar, varianta In tema a continutului si geografia ilustrata de autori, 1i
asigura statutul de ilustrativa si reprezentativa. Mai intai despre autori:
numarul lor este de 100, diseminati in geografie din Australia pana in
Ucraina, trecand fireste prin Romania, dar ponderea cea mai mare
avand-o scriitorii americani. Gruparea majoritatii acestora nu este
efectul imediat al necesitatilor de antologare, multi dintre ei au ilustrat
si alte initiative editoriale de gen, de unde se vede cd miscarea are
fideli si entuziasti. A le sublinia originalitatea, ar fi o actiune paralela
(desigur, nu “actiune paraleld” din cartea lui Musil) cu insusi postu-
latul originalitatii sans rivages, cerut principial. Mai potrivit ar fi de a
numi speciile acestei originalititi, mai ales cd nici un comentariu nu
poate suplini cunoastera directa a textelor de acest fel. lata-le: dedicatii
“celor cere nu existd”, progresii letriste, texte “In oglinda”, dilatari
semantice muzicalizate (un virtuoz: Dan Danild), refulari eseistice ale
miscarii (chiar pornindu-se de la Biblie), teoreme extrapolate, folclor
de navetisti, propuneri legislative absurde, maxime reconditionate, in
fine, - tot felul de aranjamente spatiale, geometrice sau de graffiti,
concentrate imaginativ in pagind, letrisme jucate semantic, circulare,
scheme si definitii, automatisme grafice de tip administrativ, libertati
pe computer, scheme de astronomie zodiacala, exhibitii lingvistice o
performanta la Mirela Roznoveanu) s.a. Tentatia este de a aseza antre-
namentul ludic paradoxist, verva lui inventiva in cadrele bine definite
prin titlu, ale Asociatiei anonime de asigurare pentru glorie (o piesa
intr-un semi-act).

Paradoxismul indicd o nouad ordine literara a lumii.
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Piesele de teatru smrandachiene, scurte, energice, merg de la
absurdul de situatie la drastica reconsiderare a mijlocelor traditionale
ale reprezentarii. Absurdul aratd la cote alarmante imbecilitatea si, in
consecintd, agresiunea puterii la nivel de securitate individuala.
Autorul este mereu preocupat de rolul agresiv al minciunii, adica al
falselor idealuri manevrate in scop insidios. Un politist — de pilda —
este foarte vigilent cautand pe cel care comite o “crimd ideologica”,
aceasta fiind In ascensiunea “pe culmi spirituale”. O “piesd” farad
actori, decor si dialog constd in reactia spectatorilor la stimuli vocali
inregistrati, sub “indicatia regizorala” ca “interiorul unui fenomen isi
asuma, prin extensie paradoxald, exteriorul sau. Cu alte cuvinte: i
apartine $i ceea ce nu-i apartine”. O altd “piesa” este exclusiv onoma-
topeica.

Mutatii extreme in versificatie: gama deja aratatd a distihu-
rilor paradoxiste, catrene de acelasi fel, versuri vagaboande (de genul
celor de mahala); distihurile logice si cele duale (sic!) intersecteaza
versificatia cu imposibilul formal (pars pro toto —“partea” paradoxista
pentru “tot”-ul ontologic paradoxal). Ilimitarea prin definitie si
distrugerea de idoli, clisee si false formule 1si asuma si autenticismul
literaturii argotice, excelentd in mahalale (e adevarat: mai mult “auten-
tica” decat “literaturd”). Autenticismul acestor scrieri absolva licentele
de frivolitate, dacd le intelegem intentia. Cordialitatea intelectuala a
liderului miscarii este la fel de ilimitatd. El este primul receptiv la
acest limbaj care poate ldsa pe unii mai apatici, pe altii provocandu-i
in contrarietate. Autenticismul acestor texte fiind de la sine de natura
paradoxista, autorul se drapeazd uneori in postura de “culegator”
(“poezii, cantece si expresii populare din Roménia si Basarabia”),
oferindu-le astfel ca documente ale miscarii intemeiate pe psihea po-
pulard. Am gasit , insurubatd intr-o secventd, o epigrama demna de
Pastorel: "Domnul Graur se sileste / Si ne-nvete roméaneste./ il credem
/ de-i va creste / Bucitica ce-i lipseste”. Intdlnim si jovialitatea din
unele texte ocultate public, ale lui Creanga.

Dar cea mai neasteptatd — atat cat poate fi ceva “neasteptat” in
aceste cadre — initiativa recentd a mentorului miscarii, este trecerea
iconoclastiei in cheie picturald. Un masiv album de picturd para-
doxista i-a fost editat in tara (2000), avand emblema introductiva a
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“ultra-modernismului” ca venind in succesiunea artisticd a mult discu-
tatului post-modernism. Inadecvat traditiei ... traditionale, non-artistul
paradoxist se lasd in voia liberului arbitru imaginativ al propriei tra-
ditii inconformiste.

Ca arta non-verbald, pictura in cheie paradoxista nu epateaza
ca vehementa scrisului, abolirea cadrelor constituite ale comunicarii.
Iesirea din logica sintactica si apoi chiar din cuvant, erau in masura sa
ilustreze o noud conventie, extra-verbala, a “comunicarii”. Rasturnarea
era radicald si unanimi. In reprezentarea plasticd, ultranoutatea nu
poate insd aboli toate mijloacele cunoscute ale reprezentarii — linii,
culori, forme, goluri §i plinuri, ritmicitati — caci atunci s-ar ajunge la
pagina alba, la cadrul gol deja consacrat al “literaturii paradoxiste”.
Deci, ultra-modernismul de aici nu poate fi decat mai atenuat. Ceva
trebuie preluat, ca sa se poatda deduce ca este vorba de o intentie in do-
meniul picturii. Nu vad cum numai titlul, ca in “poezia” paradoxista,
poate sugera faptul ca ne aflim acum intr-un alt domeniu, anume in
cel al artei plastice. Chiar si autorul a fost nevoit sd se serveasca de
unele elemente de recunoastere. Pand unde poate merge rasturnarea
ireverentioasd in picturd? Cateva procedee si situdri pot fi notate:
nonfigurativism, aldturarea picturii abstacte de arta naiva, juxtapuneri
futuriste de artd comanditatd prin computer, a pop-artei cu cea a
manierismului infantil, a desenului de liniamente intamplatoare. Se
lasa astfel spatiu liber oricarei improvizatii “vazute” si poate ca liber-
tatea absolutd a improvizatiei vazute sd fie marca paradoxista a
picturii.

De altfel, autorul se declara inapt pentru a realiza reprezentari
dupa traditia reprezentirii subiective a imaginilor. In schimb, el fsi
imagineaza subiectivitatea ca mecanicad vazutd, ca o tehnica libera
combinatorie. Fiind un act “vazut”, pictura paradoxista este fundamen-
tal eterogena si improvizata, lipsindu-i premeditarea emotionala. Ea se
elaboreaza in momentul executiei, neurmarind un model sau o presim-
tire de coerentd. Este o prezentd obiectuald, abstractd si formala, de
“dezorganizare”vizuald a unei suprafete. Ce poate fi “artistic” (in sen-
sul clasic al termenului) aici? Dupa intentie, nimic; involuntar (dar nu
chiar total) — proiectia dezorganizarii in spatiu valorizat estetic. Cum
se vad acestea In recentul op? — peisaje naive si erodate de propria ne-
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desavarsire, spatii degajate, inalte, dar privite parcé la microscop, con-
traste puternice si intruvabile, luxurianta cromaticd in geometrii con-
tradictorii, echilibrare nedesavarsita si deci incerta miscare browniana
infinitezimald, vagi instalatii de laborator, oaze de basm dezamorsate;
“florilor” le sunt radiografiate structurile ascunse, imaginile “subma-
rine” vad si profunzimi aeriene, totemurile indiene sunt demitologi-
zate; descompuneri prin juxtapunere si colaje constructiviste; “geome-
trismele” amalgameaza spatii mici, dar ferme si introduc, simplu, linia
colorata; aritmetica, In palimpsest, este anulata de culoare, cu o durata
ludica de expunere (matematica experimentatd estetic) — ca un mesaj
al coexistentelor sufletesti predominante (si in varianta scriere — paleta
picturald); relevarea prin culoare a suportului (hartiei); citeva cone-
xiuni mecanice demonteaza prin bucuria jocului genuin teme “seri-
oase”, pana la capriciul incontinentei grafologice caracteristice dexte-
ritatii copiilor; dublarea de sens din unele desene gaseste solutii inge-
nioase in departajare (avand memoria cubismului picassian); desenul
pe computer exerseazd un deconstrutivism bine elaborat; “super-foto”
obtine efecte din redimensionari. Un reflex freudian il conduce uneori
spre intuitii poetice ale spatiului — prin culori delicate inlantuite in ele-
vatie, prin mici feerii decupate din anodin, prin unificarea fundalului
in gratii cromatice. Chiar paradoxisti, oameni suntem!

Dezvoltarea paradoxismului prin insistente si dilatare s-a inre-
gistrat experimental in genuri: in fabule, parodii, epigrame, epitafuri,
in rebus, In matematica si in picturd. Pe de altd parte, adeptii para-
doxismului preiau si se migca in cadrul initiativelor liderului , ale carui
manifestari de gen au si o intentie programatica, dand primul exemple
de algoritm de creatie, deturnari de sensuri, parodieri de clisee, produ-
cere de contra-sensuri. Inventivitatea formala, dinamica organizatorica
si receptivitatea activd a aderentilor mentin spectacolul paradoxist in
actualitate.

Dorinta initiatorului miscarii de a se explica este fireasca, de-
oarece noutatea proclamatd naste de la sine suspiciuni. Se explica in
texte de confesiune documentara, in interviuri, in lamuriri raspandite
prin presd, la simpozioanre si in conferinte. De semnalat, dupa 1995,
conferinta de la New Mexico University despre deosebirea dintre para-
doxism si celelalte avangarde (dupd ce mai inainte, in 1993, intre-
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prinsese un turneu la universitati §i asociatii literare din Brazilia, cu
acelasi scop). Nu este deci deloc intamplator ca pentru antologiile pe
care le face, primeste colaborari dintr-o geografie atat de larga.

*

In 1995, Florentin Smasrandache primeste premiul Academiei
de Litere si Arte din Périgord (Franta) si este cooptat ca membru al
Asociatiei poetice si artistice a districtului Haut-Comtat, dupa ce, mai
inainte, primise Cartea de aderent a Centrului de Studii si Cercetari
Poetice (CERPA) din Bordeaux. Este membru al Asociatiei Interna-
tionale a Scriitorilor si Artisilor, condusa de o cunoscétoare a fenome-
nului paradoxist, Teresinka Pereira, din Brazilia — dar si al Ligii Cultu-
rale “Oltenia” din Craiova. Il coopteazi ca membru mai multe asocia-
tii artistice §i diverse foruri academice, a caror ingiruire ar da o lunga
listd si o geografie cu multe puncte. Totusi, cu titlu ilustrativ si pentru
a nu trece cu ingratitudine peste recompensele recunoasterii, amintesc
Academia Francofond (Paris), International Poets Academy (India),
World Poetry Research Institute (Coreea), IBC Advisory Council
(Anglia), Academy of American Poets (New York); sau, dupa propria-
i declaratie, este membru-fondator al “Academiei Rebele”.

Este nominalizat in mai multe cataloge ale recordurilor, care
se editeaza periodic in Statele Unite si Anglia: Small Press Record of
Books in Print, Who's Who in the World, American Biographical
Institute, New Hope International Review, Dictionary of International
Biography, Publications of the Modern Language Association of
America, Forthcoming Books, Ulrich’s International Periodicals
Directory, Writer’s Digest Books, International Poetry, Books in
Print, Poetry Society of America News, Journal de Poétes, Writer’s
Digest Books s.a.

Este cooptat 1n colegiul international al revistei de avangada
Poesie din India; primeste marele premiu “Goccia di Luna” din Italia;
este selectat in antologia poeticd L’ ’Humour (Paris); este membru de
onoare in International Biographical Center Anglia), primeste diplo-
mele Societatii “Les Amies de la Poésie” (Franta) si Centrului cultural
din Felgueiras (Portugalia). Ii sosesc scrisori din toate colturile lumii si
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raspunde congtiincios la toate. Paradoxismul este citat, in mediile
internationale, alaturi de largul efect al postumitatii literar — insurgente
ce poartd numele lui Tristan Tzara: Neo-dada si alaturi de parado-
xurile stiintifice din ON Rugina’s System of Thought (“logica moder-
nd” a echilibrelor instabile); este figurat In mai multe antologii, enci-
clopedii si biografii aparute in diferite tari.

In anul 1995, Larry Seagull publicd, in Humanistic Mathema-
tics Network (USA), Poem in spatiu aritmetic, pe scheletul secventelor
de numere Smarandache, insotit de etalarea “numerelor paradoxiste”
de tip Smarandache.

In tara apare cartea Rebus Umor Paradoxism (2000) de
Gheorghe Niculescu, construita pe principiul inevitabilitatii regimului
paradoxal in actele umane de natura comunicativa. Autorul releva se-
riozitatea jocului intentionat si se dovedeste dexter in genuri neorto-
doxe: poem al semnelor de punctuatie, alipirea si prelungirea literelor,
maxime minimalizate, fabule si enigmisticd. Din inventivitatate i se
naste umorul.

Mai multi scriitori i publicisti romani s-au pronuntat in aceas-
td perioada (1995 — 2000) despre paradoxism: Mihail 1. Vlad, Virgil
Dumitrescu, Ada Carstoiu, Nina Josu si Al. Bartos (Chigindu), Daniela
Pisoiu, Marian Barbu, Anatol Ciocanu, Ov. Ghidirmic, Emilian Mirea,
Dumitru Crudu, Ion Cocora, Ilie Traian, Florin Vasiliu, Mircea Bren-
ciu, Geo Vasile, Al, Florin Tene, Dumitru Augustin Doman, George
Coanda, Cezar Ivanescu, Evelina Oprea, lon-Radu Zagreanu, Daniel
Deleanu, Ion Soare; iar dintre roméanii de peste hotare: Dan Topa
(Danemarca), Dumitru Ichim (Canada), Dan Romagcanu (Danemarca),
Titu Popescu (Germania), Mihail Bencze (Danemarca), Radu Enescu
(Spania), Al. Mirodan (Israel), Constantin Craciun (Australia), Theo-
dor Damian (SUA), C. Corduneanu (SUA), George Bajenaru (SUA).

Intr-o formula amanuntitd, o cunoscatoare a fenomenului — A-
da Carstoiu, produce prin enumerare un rezumat de principiu: “Logica
/ ilogica celor spuse de S. face sd se remarce fenomenul de acumulare
sintagmelor: disperare, disparate, separate, reperate, repetate, adauga-
te, imprimate, supdrate, anagramate, insiropate, umflate, respirate, res-
pectate, dizolvate, salvate, ajutate, ajustate, miniaturizate, prefabricate,
incifrate, descifrate, asociate, disjunctate, fascinante, minunate, inter-
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sectate, supraincarcate, dezumflate, agitate, interpretate, interpolate,
agasante dar savante, informate si pedante, picante, frapante, panicate,
accelerate, indisciplinate, uzitate, turnate, amplificate, retardate, des-
poiate, despicate, dezbracate, rasturnate, turnate, amplificate, animate,
incitante, idolatrizate, destramate, destupate, performante, crucificate,
retardate, rasturnate, voalate, judecate sau adjudecate”. O adevarata
definitie paradoxista!

Un recent monografist al miscarii — lon Soare — isi pune legiti-
ma intrebare despre sansele de supravietuire si, eventual, longevitate
ale scolii smarandachene de non-literatura. “Dar paradoxismul? — se
intreaba dansul. In mod normal, aceasta miscare va fiinta atita timp
cat vor exista paradoxuri si contradictii in societate, in gandirea ome-
neascd si in Invelisul ei sonor (§i / sau scris) — limbajul. Adica timp
indelungat, caci contradictiile interne ale obiectelor, fenomenelor, ide-
ilor, sistemelor de comunicare etc. vor exista, practic, intotdeauna,
chiar daci Intr-o vesnica schimbare si devenire”.

Din toate Incercarile de aproximare a acestei scoli a aproxi-
matiilor, rezulta ca numele profesorului de matematica de la Universi-
tatea din New Mexico evoca spontan o adevaratd enciclopedie a des-
fasurarilor intelectuale; anvergura preocupdrilor lui este constituitd din
suma intuitiilor sale patrunzitoare. In matematica, specialistii recunosc
si cerceteaza notiuni care ii poartd numele — functii, secvente, con-
stante, paradoxuri — deopotrivd incluse In marile enciclopedii ale
lumii. A generalizat legile fuzzi la logica neutrosofica numita si logica
Smarandache in Dictionary of Computing de Denis Howe (Anglia).
La fel, a propus generalizarea probabilitatii clasice, ca si a celei impre-
cise, la probabilitatea neutrosoficad, definind-o ca un vector tridimen-
sional ale cdrui elemente sunt submultimi reale. La data scrierii aceatui
capitol, la New Mexico se pregateste prima Conferinta internationala
privind Neutrosofia, timp in care nelinistitul Smarandache este discu-
tat si disputat, dar vestea i se intinde in lume si renumele il face, incet-
incet, statuie. Ce si-a dorit cu atata pasiune, acuma trebuie sa suporte
cu stoicism !

*

...Si ofensiva paradoxistd continud, pe toate fronturile i cu
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risipd de munitie inteligentd. Dinamizatorul miscarii isi socheazd din
nou cititorii §i simpatizantii, 1si epateza inca o datd mefientii, facandu-
si publice, intr-un volum autonom, dedicatiile scrise de autori pe
cartile pe care i le-au trimis (Dedications, 2000), constient de insolitul
faptei, autorul isi nelinisteste din nou lectorii: aceasta este o anti-carte
(iatd un nou termen in formularistica miscarii!) care, de fapt, nici nu-i
priveste pe cititori: ea este dedicata mie insumi. Aceasta carte din frag-
mente scrise pe alte carti mai este numita si meta-carte, intreprinderea
poate fi suspectata de orgoliu auctorial, dar daca paradoxismul nu ar fi
si orgolios, ar mai fi el complet paradoxism?

Scriitorul are si grija de a relansa ecoul critic al miscarii sale
(fireste, o parte din acesta, amplitudinea lui fiind imposibil de cuprins
in mod exhaustiv), intr-o antologie a textelor interpretative: Herme-
neutica paradoxismului (f. a.). Selectia — care 1i apartine — nu poate fi
discutata, dar oricum, fiecare autor antologat exprima opinii intere-
sante despre paradoxism. Se poate vedea si de aici ¢ s-a construit o
adevarata literatura criticd a paradoxismului, iar continuarea intreprin-
derii (se mentioneazd cd avem 1n fatd abia primul volum) nu poate
decat sa fixeze cota de referintd la manifestul smarandachean crista-
lizat intr-o miscare. Este de observat aici atitudinea editorului (acelasi
Florentin Smarandache) fata de felul alcatuirii antologiei — care este in
sine riguros conceputa, dupa cerintele de explicitare a subiectului: prin
selectie, prezentarea fiecarui autor in parte, prefatarea textelor cu ex-
trase semnificative, aducerea unor precizari biblio-grafice de incadra-
re. Odiseea paradoxismului este jalonatd de /liada infruntarii sale cu
critica. Ceea ce putem deduce este cd, atunci cand se priveste in o-
glinda, paradoxismul se examineaza cu o seriozitate de specialist in fi-
zionomie. In fond, nu este decét tot o atitudine paradoxisti aceasti
concomitentd a negdrii negatiei si luarea ei in serios. Suntem avertizati
ca al doilea volum al Hermeneuticii paradoxismului va cuprinde refe-
rinte critice pronuntate in limbi straine.

Pentru a le releva spiritul, sd parcurgem impreuna si foarte
succint opinii critice venite de la confratii roméani:

“vitalitatea si verva il coplesesc, 1i certifica existenta ca pe un
dat divin” (Marian Barbu);
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“sunteti, cred, in primul curs universitar din lume citat ca sef
de scoala literara si studiat de studenti” (Florin Vasiliu);

“acest copil teribil al literaturii postmoderniste” (G. Bajenaru),

“o0 ars combinatoria prodigioasa” (Cezar Ivanescu);

“paradoxismul este chiar o reactie la postmodernism si in-
seamna eliberarea de toate conventiile literaturii” (Ov. Ghidirmic);

“generosele cdi pe care si le-a deschis — in domeniul grotes-
cului, a caricaturii automatismelor verbale si a parodierii limbii de
lemn din epoca totalitarismului” (Ion Rotaru).

“un ilustru maestru al paradoxului si negatiei, a devenit cele-
britate mondiald datoritd exceptionalului sdu har artistic” (Serban
Papacostea);

“cu aproape toate axiomele paradoxismului sunt de acord, ba
chiar o parte din ele sunt principiile mele de zi cu zi” (Sabin Tabarca);

“In evolutia fireascd a oricarei literaturi, periodic §i mereu
apare, ca o veriga necesard, o zvacnire de negare mai acuta, o avan-
garda” (Slavco Almajan),

“Florentin Smarandache este o adeviratd institutie” (Vasile
Barbu)

“cresterea personalitatii artistice, agezarea pe coordonate mai
ample si mai profunde” (Constantin Cublesan);

“un suflu nou si un spirit razvratit, plin de farmec” (Gabriela
Melinescu);

“terifianta autoflagelare lexicald a realului savarseste F.S.,
spre a se identifica pe sine §i ceea ce deosebeste viata de cosmarul
totalitar” (Geo Vasile);

“il vad citat cu respect cvasireligios in reviste de specialitate
din Anglia, Elvetia, SUA” (Ioan Adam),

“speranta de a conduce paradoxismul pana la paroxism, in
sensul cel mai pozitiv al cuvantului” (Radu Enescu);

“dramaturgul ajunge la un fel de esentd a teatrului printr-un
paradox: se dispenseazd de cuvantul rostit si retine doare gestul
actorului” (Dan Tarchild);

“s-ar putea ca noi, romanii... s ddm lumii un alt mare dra-
maturg, dupa Ionescu” (Doru Motoc);

142



“In laboratorul intim al creatiei sale, format din algoritmi,
computere si glosare, matematicianul-scriitor a anulat hotarele unor
domenii ce pareau incompatibile, intemeind o noud stiintd / artd de a
crea, numita PARADOXISM” (Ion Soare); s.a.m.d.

Paradoxismul se politizeaza prin ferma exploatare a unor si-
tuatii grotesti: terorizarea inversa a anormalului ca umanitarism, tota-
litarismul ca specificitate a aberantei, non-identitatea “omului nou”
scutit pe viata de efortul de a gandi, virtuozitatea paradoxistd a limba-
jelor succesive / alternative in parabola crepusculului umanitatii, de-
conspirarea pieselor in acte ca acte “de disperare”, pantomima muta ca
pamflet politic in migcare, proiectia onirica polemica a limbajelor afla-
te in stare de maxima libertate, larga utilizare a probabilitatilor impro-
babile, intersanjabilitatea scenelor vietii si ale artei, iscodirea strati-
ficarii semantice vazute si nevazute a cuvintelor, deconspirarea sabloa-
nelor in refulare si defulare, lingvistica experimentala cu freamat nein-
gradit de luxuriantd a sensurilor §i pildelor continute. Fiecare poate
desigur sd mai adauge céte ceva — ceea ce nu mai este deloc paradoxal.
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FLORENTIN SMARANDACHE

— Bibliografie literara —
. Carti scrise in limba roména:

Formule pentru spirit, poeme, Litera, Bucuresti, 1981;
tradusd in francezd de Chantal Signoret: “Formules pour
I’esprit”, Ed. Express, Fés-Maroc, 1983; tradusd in
italiand de Helle Busaca (Firenze, Italia): “Formule per lo
spirito”, 1994;

Culegere de exercitii poetice, poeme, Ed. El Kitab, F¢s,
Maroc, 1982; editia a doua, Ed Aius, Craiova, 56 p., 2000.
Sentimente fabricate in laborator, poeme, Ed. El Kitab,
Fes, Maroc, 1982; editia a doua, Ed. Aius, 2000,132p.,
tradusd 1n franceza de Traian Nica, “Sentiments fabriqués
en laboratoire, Ed. Artistiques, Fés, Maroc, 1984;

Legi de compozitie interna. Poeme cu... probleme!, Ed. El
Kitab, Fés, Maroc, 1982; republicata sub titlul Exist
impotriva mea, cu o prefatd de Gheorghe Tomozei, Ed.
Macarie, Targoviste, 1994; republicatd bilingv sub titlul
Exist impotriva mea/ I Am Against Mpyself, tradusa in
engleza de catre autor, Ed. Aius, Craiova, 1997,

America, paradisul diavolului / jurnal de emigrant, post-
fatd de Constantin M. Popa, Ed. Aius, Craiova, patru
editii: 1992 (vara si toamna), 1994, 1999;

Metalstorie/ trilogie teatrald: Formarea Omului Nou, O
Lume Intoarsi pe Dos, Patria de Animale, Ed. Doris,
Bucuresti, postfatd de Dan Tarchila, 1993; tradusa in en-
gleza de catre autor si publicatd in A Writer’s Choice,
USA; http: / membres . spree . com / writer / htm3 /
newman.htm, 1998;
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11.

12.

13.

14.
15.

16.

NonRoman, Ed. Aius, Craiova, 1993; prezentari de
Alexandru Cioranescu si Constantin M. Popa;

Clopotul tacerii/ Silence’s Bell / La cloche du silence,
volum trilingv de 80 poeme haiku, studiu introductiv de
Florin Vasiliu: Florentin Smarandache, un poet cu
punctul sub i, traducerile in engleza si franceza de Rodica
Stefanescu si, respectiv, Stefan Benea, Ed. Haiku,
Bucuresti, 1993; tradus in italiand si experanto de
Amerigo lannacone, Ceppagna Is, Italia, La Campana del
Silenzio / La Kloso de l’Silento, 1995;

Fugit... /jurnal de lagar (vol 1), prefatd de lon Rotaru,
postfatd de Gheorghe Stroe, Ed. Tempus, Bucuresti,
1994;

Intamplari cu Pdcald, piese de teatru pentru copii, Ed.
Tempus, Bucuresti, 1994; tradusa in engleza de catre au-
tor, Trickster’s Famous Deeds, Ed. Abaddaba, Oradea,
56 p., 2000;

Emigrant la infinit / poeme americane, prefete de Cezar
Ivanescu si M. 1. Vlad, Ed. Macarie, Targoviste, 1996;
editia a doua, bilingva: Emigrant towards infinity (engleza
/ romana, traduse in englezd de catre autor), Ed. Aius,
Craiova, 1997,

Prin tunele de cuvinte/ Through the word tunnels, poeme
intr-un vers, traduse in engleza de catre autor, prefata de
Ovidiu Ghidirnic, Ed. Haiku, Bucuresti, 1997,

Scrieri defecte, prefatd de lon Rotaru, Ed. Aius, Craiova,
1997;

Fugit... / jurnal de lagar(vol 1), Ed. Aius, Craiova, 1998;
Distihuri paradoxiste, prefata de catre autor, postfatd de
Dan Topa, Ed. Dorul, Aarborg, Danemarca, 1998; tradu-
cere 1n sarbo-croata si prezentare a autorului de catre loan
Baba, Paradoksisticki Dvostihovi, postfatd de Bogdanka
Petrovi¢, Ed. Lumina, Novi Sad, Tugoslavia, 2000;
Afinitati / Traduceri din lirica universala, poeme traduse
din engleza, franceza, spaniold, portugheza, italiand in
romana, Ed. Dorul, Aarborg, Danemarca, 1998;
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

26.

27.

28.

29.

Profesor in Africa / jurnal marocan, Universitatea din
Chisinau, Chisinau, 1999;

Intreabd-ma sa te-intreb, interviuri, Ed. Macarie, Targo-
viste, 1999;

Cum am descoperit America / fragmente de jurnal, vol.ll,
Ed. Abaddaba, Oradea, 158 p., 2000;

Vreme de saga / fabule, parodii, epigrame, catrene,
distihuri , Ed. Abaddaba, Oradea 99 p., 2000 (coautor
Gh. Niculescu);

Destin / nuvele, povestiri pentru copii, teatru scurt, eseuri,
poeme, colaje lirice Ed. Aius, Craiova, 248 p., 2000;

Prin albe §i clasice epii tarzii Ed. Abaddaba, Oradea, 98
p-, 2000 ( cu Gh. Niculescu);

Cantece de mahala, Ed. Abaddaba, Oradea, 80 p., 2000;
Parada Marilor Enigme , rebus, Ed, Abaddaba, Oradea,
80 p., 2000 (with Gh. Niculescu);

Carti scrise in franceza:

Le sens du non-sens, non-poémes, Ed. Artistiques, Fés,
Maroc, doua editii: 1983 si 1984;

Anti-chambres et Anti-poésies, ou Bizarreries, Ed. El Ki-
tab, Fes, Morocco, 1984, anti-poémes; editia a doua: Anti-
chambres / Antipoésies / Bizarreries, Inter-noréal, Caen,
Franta, 1989; partial tradusd in portughezd de Teresinka
Pereira si intitulata : Fanatico, International Writers and
Artists Association, Moorhead State University, MN,
SUA, 1989;

LE PARADOXISME: un nouveau mouvement littéraire,
Bergerac, Franta, 1992;

Sans moi que deviendrait la Poésie ?!, Les Editions De
La Tombée Enr., Berthierville, Québec, Canada, 1993;
Leitmotives / discours, prose, poemes Ed. Aius, Craiova,
64 p., 2000;
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C. Carti scrise in engleza:

30. NonPoems, Xiquan Publishing House, Phoenix -
Chicago, 1990 & 1991;

31. Dark Snow, Erhus University Press, Phoenix — Chicago,
1992; tradusa in engleza de catre autor;

32. Circles of Light, Erhus University Press, Phoenix-Chica-
go, 1992; tradusa in engleza de catre autor;

33. Outer-Art /experimentation in paintings, drawings, drafts,
computer design, collages, photos, album de picturi si de-
sene experimentale paradoxiste, Ed. Abaddaba, Oradea,
133p., 2000;

D. Cirti in alte limbi:

34. In seven languages, poeme ale autorului, traduse de altii
in italiana, esperanto, spaniold, portugheza, franceza, engleza,
araba, Ed. Aius, Craiova, 124 p., 2000;

35. Inventario del general malo, Moorhead State University,
SUA, tradusa 1n spaniola de Teresinka Pereira, 1991;

E. Editor de antologii:

36. Second International Anthology on Paradoxism, poeme,
proza, teatru, eseuri , scrisori in mai multe limbi, de la 100
scriitori paradoxisti de pe glob, Ed. Abaddaba, Oradea, 2000;
37. Third International Anthology on Paradoxism, distihuri
paradoxiste, tautologice, duale in mai multe limbi, de la peste
40 poeti de pe glob, Ed. Abaddaba, Oradea, 2000;

38. Dedications, carte surpriza, formata din copiile paginilor
de carti primite cu dedicatii olografe de Smarandache de la
scriitori si cercetatori de pe glob, Ed Abaddaba, Oradea,
vol.I, II, 2000.

39. Hermeneutica Smarandache, cuprinzand cronicile, recen-
ziile, notele, articolele asupra operei paradoxiste i neparado-
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xiste a lui Smarandache, Ed. Abaddaba, Oradea, vol I, II,

2000.

A colaborat la peste 100 reviste literare si 43 de antologii de
pe mapamond.

F. Piese de teatru, puse in scena:

1. Out in the Left Side (Strain de Cauza) , tradusa din romana
in englezd de catre autor, Cactus Theater Company,
Phoenix, Arizona, SUA, Octombrie 1990.

2. Pacalita si Ursoaica, Liceul Fratii Buzesti, regizor C. M.
Popa, Craiova, 17 Decembrie 1992.

3. Aventurile Dragostei, piesd liricd, Casa de Culturd din
Targoviste, regitor Dan Topa, Teatrul Universitar Thalia, 3
Tunie , 1994.

4. Patria de animale, drama fard cuvinte!, care a primit
Premiul Special al Juriului la Festivalul International de Tea-
tru Studentesc, Casablanca (Maroc), 1-21 Septembrie, 1995,
reprezentatd de trei ori de catre Teatrul Thespis (regizor
Diogene V. Bihoi); reprezentatd si la Karlsruhe (Germania),
29 Septembrie 1995; reprezentatd apoi la Teatrul Studentesc
din Timisoara, Octombrie 1995; (in turneu prin Maroc,
Germania §i Roméania);

5. Pacala, Ursul si Balaurul, Teatrul Dramatic 1.D.Sarbu ,
director: Dumitru Velea; reprezentatd la Tg. Jiu si Petrosani,
Septembrie 1997;

6. Emigrant la Infinit, examen final pentru studentii din Anul [
la Teatru, Scoala de Arte Octav Enigdrescu, Targoviste,
profesor Dan Topa, 10 Tulie 1997.
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